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Widmowe wedrowanie. Refleksje na przykladzie prac Paula
Klee i Waclawa Szpakowskiego

Waznym tekstem, w ktorym Jacques Derrida podejmuje problematyke
spektrologiczna w odniesieniu do sztuk plastycznych, jest ostatnia cz¢$§¢ Prawdy
w malarstwie. Juz w pierwszym akapicie francuski filozof stwierdza, ze ,,mamy
tu do czynienia wtasnie z historia o duchach”'. Kwestia ta podjeta zostaje
w nawigzaniu do polemiki Meyera Schapiro z tekstem Martina Heideggera
dotyczacym obrazu van Gogha ukazujacego par¢ zniszczonych butoéw. Zdaniem
Derridy jednym z powodow roéznicy zdan wystepujacej migdzy tymi autorami jest
fakt, ze Schapiro w swym postgpowaniu odwoluje si¢ do rzeczywistych butow,
ktore obraz imituje, reprezentuje, reprodukuje. W zwiazku z tym zachodzi potrzeba
dookreslenia ,,przynaleznosci do rzeczywistego podmiotu lub do podmiotu
uchodzacego za rzeczywisty, przynalezno$¢ do indywiduum™?. Schapiro uznat,
ze sa to wlasne buty artysty, a nie, jak czasami sadzono, buty jakiego$ wie$niaka.
Na tym zalozeniu opart swa interpretacje, w ktorej zmierzat do przedstawienia
wiedzy na temat rzeczywistego Vincenta. Chciat, jak to ujat Derrida, ofiarowac ja
,.pamigci zmartego”, kierujac sig, w przeciwienstwie do Heideggera, ,.ku twarzy
subiektywno$ci’.

Derrida nie opowiada si¢ po zadnej ze stron tego sporu. Przywotuje cata
seri¢ prac malarskich van Gogha, ktorych tematem byta para butow meskich
i kobiecych, a takze, podkreslajac niepewnos¢ lub niemozno$¢ przypisania ich
okreslonym osobom, stwierdza:

Wszystkie te buty pozostaja tutaj — poniewaz van Gogh namalowat ich wiele —
i pomimo ,,braku idiomu” [pas d’idiome] chcieliby$my, aby scedowatl na nas ten

! J. Derrida, Prawda w malarstwie, przet. M. Kwietniewska, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003, s. 301.
2 Ibidem, s. 365.
3 Ibidem, s. 433.
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szczegdlny powdd tworczej zawzigtosci — co on tak naprawdg robit? —jako niedajacy
si¢ zawlaszczy¢ trybut. Czy mozna dokonac atrybucji ducha, czy mozna go wziaé
w posiadanie? Czy mozna powiedzie¢ ,,duch czyj$ lub czego$”, jesli nie mozna
powiedzie¢ ,,buty czyjes lub czegos$”? W odniesieniu do tego trybutu nie istnieje
dystrybutywna sprawiedliwos$¢™.

Szczegdlnos¢ trybutu, o jakim pisze Derrida, polega na niemoznos$ci wej-
$cia w posiadanie go, niemoznos$ci zawlaszczenia. Nie mozemy takze okresli¢
go doktadnie ani przypisa¢ komus. Tu ,,cala armia duchow domaga si¢ swoich
butow” — pisze Derrida. Czytanie obrazu/obrazéw przez francuskiego autora
przekracza wigc poziom odpowiedzi na pytanie o to, kto ma racj¢: Heidegger czy
Schapiro? Zwraca natomiast uwage na wystgpowanie w dzietach plastycznych
sytuacjiniejasnych, czego$, co zarazem istnieje i nie istnieje, przekracza opozycje
aktywnosci i biernosci, stanowi obiektywny sktadnik dzieta sztuki, jednoczesnie
angazujac szeroka sfere dziatan odbiorczych. Z punktu widzenia tradycyjnej
historii sztuki i estetyki pytanie pozostaje wigc zawieszone mi¢dzy bytem a nie-
bytem i dlatego bywa czg¢sto eliminowane, analogicznie do tego, jak $wiatlo dnia
u wigkszos$ci ludzi przepedza nocne widma. W tym przypadku jednak widma te
nie znikaja bezpowrotnie. Pozostaja one jako to, co niepokoi, co zakldca spokojna
satysfakcje zwiazana z cieszeniem si¢ z wiedzy zdobytej na temat sztuki, czy
rados$¢ rozkoszowania si¢ ukonstytuowanym dzietem artystycznym, ktére mozna
biernie przezywac estetycznie.

Zrodtem zaniepokojenia w przypadku tworczosci Paula Klee sa jego kon-
cepcje teoretyczne. W Szkicowniku pedagogicznym artysta pisat: ,,Aktywna linia
na spacerze, poruszajaca si¢ swobodnie, bez celu. Spacer dla spaceru. Czynnikiem
aktywnym jest punkt, przesuwajacy sie do przodu™. Na spacer wyrusza linia, nie
artysta wykonujacy ruch reka trzymajaca pedzel. Droga, jaka przebywa, moze
uktadac si¢ réznie. Artysta w Szkicowniku pedagogicznym podaje podstawowe
warianty. Punkt moze przebiega¢ najkrotszy dystans od jednego miejsca do dru-
giego (powstaje wowczas linia prosta), moze po drodze odwiedza¢ inne miejsca
(linia tamana), albo swobodnie krazy¢, zawracaé itd. Czasami droga ta przebiega
samotnie (jedna linia), ale zwykle wystepuja linie towarzyszace. Ich trasa moze
by¢ rownolegta, albo przecina¢ si¢ jednorazowo lub wielokrotnie z kierunkiem
poruszania si¢ pierwszego punktu.

Analityczne rozwazania zawarte w Szkicowniku pedagogicznym sa nie
tylko proba przekroczenia koncepcji wylacznie przestrzennego charakteru sztuk
plastycznych i uwzglednienia w nich czasu. Inspirujac si¢ uwagami Derridy za-
wartymi w ostatnim rozdziale Prawdy w malarstwie, dostrzec w nich mozna za-
chete do zwrdcenia uwagi na to, czego istniejace teorie artystyczne, wyznaczajace

4 Ibidem, s. 444-445.
5 Ibidem, s. 385.

¢ P. Klee, Pedagogical Sketchbook, trans. S. Moholy-Nagy, Praeger Publishers, New York-Washington
1972, s. 16.
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sposoby myslenia o dziele sztuki, tworczosci 1 odbiorze, nie pozwalaty zobaczy¢.
A doktadniej — powodowaty, ze gdy bylo to dostrzegane, zostawato potraktowane
tak, jak przy zdroworozsadkowym mysleniu traktuje si¢ widma. To spektralne
skojarzenie wydaje si¢ tu o tyle istotne, ze inaczej trudno bytoby okresli¢ ten
rodzaj refleksji. Tymczasem w koncepcji artystycznej Klee pelni on istotng rolg.

PrzejdZzmy teraz do obrazow i rysunkow artysty. Tym, co wystepuje w wielu
z nich, jest niestabilno$¢, uniemozliwiajaca wyodrgbnienie figur i oddzielenie ich
od tla. Linie, ktére wydaja si¢ zarysem figur ludzkich, nagle okazuja si¢ rowniez
fragmentami otaczajacego krajobrazu lub czg$cia znajdujacego si¢ obok przed-
miotu. Czasami tracg one nagle funkcje przedstawiajaca, okazujac sig¢ zapisem
emotywnym, sygnatem wzrastajacego lub malejacego napigcia psychicznego,
nagtlej zmiany nastroju, braku rownowagi emocjonalnej. Klee zdawat sobie z tego
sprawg i starat si¢ opisaé w Wyznaniu tworcy ten rodzaj postgpowania jako ,,plan
topograficzny wycieczki w kraing glgbszego poznania™’. Artysta pisat:

Przetamujac martwy punkt zdobadzmy si¢ na pierwszy czyn — ruch (linia). Po
krotkim czasie stop, oddech (przerwana lub, przy kilkakrotnym zatrzymaniu sig,
przerywana linia). Spojrzenie wstecz, jak juz daleko zaszliSmy (ruch wsteczny).
Rozwazamy w mysli drogg tu i tam (splot linii). Rzeka staje na przeszkodzie, po-
stuzymy si¢ todzia (ruch falisty). Dalej w gorze rzeki bytby most (szereg tukow).
Po drugiej stronie spotykamy towarzysza, ktory ma podobny cel i dazy rowniez
w kierunku gl¢bszego poznania. Najpierw panuje radosna zgodnos$¢ (zbieg linii),
stopniowo pojawiaja sig rozbieznosci (samodzielne prowadzenie dwu linii). Pewne
podniecenie obustronne (ekspresja, dynamika i psyche linii).?

Klee prowadzi ten opis dalej. Pojawia si¢ w nim zaorane pole (ptaszczyzna
poprzecinana rownoleglymi liniami), woz, ktérym jada koszykarze (koto), dziecko
z zabawnymi k¢dziorkami (ruch $rubowy linii), btyskawica na horyzoncie (zyg-
zak) itp. Zaktadany przez malarza obraz jest wigc ztozony. Wystepuje on nie na
zasadzie mimetycznego odtworzenia uprzednio istniejacych przedmiotéw, a na
zasadzie tancucha — seryjnosci zjawiania si¢ wywolywanego przez ruch punktu.
Aleksandra Ubertowska, piszac o spektrologii Derridy, zwracata uwage, ze kon-
cepcja ta sytuuje si¢

[...] na antypodach zjawiska, ktoére mogliby$émy nazwac antropomorfizacja zjaw.

Przeciwnie, filozof dokonuje radykalnej depersonalizacji widma, méwiac, ze upior

to co$ ,,pomiedzy rzecza a osoba” (inspirujac si¢ tu Hamletowskim ,,the thing”).?
W obrazach Klee zjawy nie sg odrézniane od $wiata materialnego i realnego
zycia, co miato miejsce np. w obrazach romantykow. Sytuuja si¢ one w jednym
ciagu z tym, co pochodzi z rzeczywistosci codziennej. Nasuwa si¢ wigc analogia
z widmami w ujgciu Derridianskim. Ubertowska pisze dalej:

7 P. Klee, Wyznanie tworcy, [w:] Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, wybor i opracowanie
E. Grabska i H. Morawska, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1969, s. 272.

8 Ibidem, s. 272.

® A. Ubertowska, Rysa, dukt odcisk (nie)obecnosci. O spektrologiach Zaglady, ,,Teksty Drugie” 2016,
nr2,s. 107.
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Naturalny stan istnienia tego, co spektralne, przyjmuje formg tancucha widm, za-
czepionych o inne (wewngtrzne) widma (,,Jestem nawiedzony przez samego siebie,
ktory jest nawiedzony przez siebie samego, ktory ...” —mowi narrator eseju Derridy).
Seria to struktura wynikania z siebie kolejnych spektralnych znaczacych, dlatego
tez polem (zjaw)iania si¢ widm jest jgzyk — domena podwojen, brzmieniowych
i semantycznych opozycji, graficznych duplikacji, takich jak znaczki cudzystowu
czy wyrazenia przydawkowe, wywotujace efekt mnozenia, dysseminacji pojec
(,,prawda prawdy”, ,,$lad $ladu”, ,,widmo widma”).!
Dla Klee polem zjawiania si¢ widm staje si¢ obraz pojety nie jako odtworzenie frag-
mentu rzeczywisto$ci, a jako miejsce dziatania punktu powolujacego do istnienia
elementy o r6znym charakterze. Te elementy znaczace staja si¢ polem zjawiania
si¢ czego$, co mozna okresli¢ jako widma. Nie jest to §wiat ludzi i rzeczy, gdyz
obowiazujace w wyobrazeniu rzeczywistosci podziaty kategorialne zostaty w nim
odrzucone. Za to otwiera si¢ otchtan mozliwych odbi¢, skojarzen, zwiazkow,
opozycji itp., ktore przechodza jedne w drugie!!. Dlatego Klee pisat : ,,Sztuka nie
odtwarza tego, co cztowiek widzi, ale czyni widocznym™'2,

A jakie jest miejsce artysty w tak pojetym procesie tworzenia? Inspirujace
moze okazac si¢ tu ponownie uzywane w zwigzku z tekstami spektrologicznymi
Derridy okreslenie ,,narrator”, nie autor. Czy wigc Klee jest autorem swych ob-
razow, czy narratorem? Jesli autora pojmowac jako tego, kto fizycznie wykonuje
dzieto, to sytuacja jest jasna. Komplikuje si¢ natomiast, gdy odwotujac si¢ do przy-
toczonego cytatu z Wyznania tworcy, zapytamy, kto wyrusza w droge i doswiadcza
przedstawionych przygod? Tu sytuacja nie jest jasna. Gdy Jackson Pollock pisat:
,,Kiedy jestem w moim obrazie, nie jestem swiadomy tego, co robi¢”!?, wiadomo
byto, ze odnosi si¢ do czynno$ci zwiazanych z malowaniem obrazu. Artysta jako
byt psychofizyczny stoi na plétnie roztozonym na podtodze pracowni i podejmuje
dziatania. Jesli jego obraz stanowi narracj¢ dotyczaca przygody, jaka jest tak pojgte
malowanie (ktére Harold Rosenberg porownywat do corridy), to wiadomo do kogo
ona si¢ odnosi. Natomiast w przypadku Klee nie jestesmy w stanie stwierdzi¢, czy
ten, kto wytwarza znamiona na plétnie (psychofizyczny artysta), jest wedrowcem
przezywajacym przygody opisane w Wyznaniu tworcy. Mozliwe, ze jest nim kto$
inny — niewidoczny bohater, o ktorego historii, doznaniach i emocjach opowiada

10 Ibidem, s. 107.

11" Serge Salat w eseju zestawiajacym tworczo$¢ Wactawa Szpakowskiego z pogladami Paula Klee inter-
pretuje wspomniane cechy jako wyraz herakliteizmu artysty. Pisze: ,,Klee jest heraklitejczykiem, jego punkt jest
chaosem, nieokreslonoscia, apeironem, ktory przeciwstawia si¢ kosmosowi” (S. Salat, Wactaw Szpakowski i punkt
pierwotny, [w:] Wactaw Szpakowski. 1883—1973. Linie rytmiczne, red. E. Lubowicz, Osrodek Kultury i Sztuki
we Wroctawiu, Wroctaw 2016, s. 192). Francuski autor zaktada wigc, ze ruch punktu i linii w pracach tego arty-
sty jest uog6lnionym, abstrakcyjnym przedstawieniem przejscia od pierwotnej zasady bytu do jego fizycznych,
zmystowych przejawow i podstawa obrazu $wiata jako wiecznej zmiennosci. Przyjmuje wige jako podstawe
interpretacji koncepcje sztuki abstrakcyjnej wtasciwa dla awangardy pierwszej potowy XX w. M6j punkt widzenia
jest odmienny — sigga do inspiracji spektrologicznych.

12 p. Klee, Wyznanie tworcy..., s. 272.

13 Cyt. za: American Artists on Art from 1940 to 1980, ed. E.H. Johnson, Harper & Row, Publishers, New
York 1982, s. 4.
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droga punktu zaznaczona w obrazie? Nalezy tez rozwazy¢ pozycje i role przyjmo-
wane przez widza — aktywnego odbiorcg. Od niego zalezy przeciez w znacznym
stopniu podazanie drogami wytyczonymi przez narysowane lub namalowane linie,
dostrzeganie lub niedostrzeganie zwigzkoéw mig¢dzy nimi, wiazanie ich w figury itp.

Przypadek tworczosci Klee mozna by uznaé¢ za indywidualna, niepowta-
rzalna koncepcj¢ artystyczna. Dlatego uwazam za stuszne sprawdzenie, czy
analogiczne zalozenia wystapily takze u innych artystow dwudziestowiecznych.
Zajmg sig tu jeszcze krotko pracami Wactawa Szpakowskiego. Zewngtrznie jego
rysunki niewiele taczy z dzietami Klee. Przede wszystkim maja one konsekwentnie
nieprzedstawiajacy charakter. Nie pojawiaja si¢ w nich zarysy postaci ludzkich,
sugestie wizualne btyskawic, domow, mostow itp. Ponadto, jak zauwaza Serge
Salat, nie przemieszcza on linii. O ile w obrazach Klee z ruchu punktu nastg-
powalo przejscie do linii, od linii do powierzchni od powierzchni do wymiaru
przestrzennego, to

Szpakowski kaze si¢ punktowi porusza¢ wzdtuz jedynej linii, ktora — nie dochodzac

do drugiego wymiaru i do jego nieprzejrzystosci, podtrzymuje przezroczysto$¢

Swiata."
W rysunkach tych pojawiaja si¢ uktady linearne wykonane kreska jednakowe;j
grubosci, biegnaca zawsze pod katem prostym w stosunku do brzegdw ptaszczyzny.
Linie tworza uktady meandryczne lub spiralne, jednak w Zadnym z rysunkéw nie
przecinaja si¢ one. Przechodza od lewej strony kartki papieru ku prawej, wyzna-
czajac po drodze skomplikowany, zrytmizowany wzor. Nigdy jednak kreska nie
ulega przerwaniu. Czgsto miejsce jej pojawienia si¢ na ptaszczyznie z lewej strony
zgodne jest z miejscem jej zatrzymania si¢ po stronie prawe;j.

Pomimo tych, zdawac¢ by si¢ mogtlo, rygorystycznych zalozen, Salat pisze,
ze w pracach Szpakowskiego mamy do czynienia z ,,najbardziej wolna linia, jaka
stworzyt XX wiek”'s. Refleksji tej francuski autor szerzej nie rozwija. By¢ moze
mial na mysli, ze linie w pracach polskiego artysty nie stuza budowaniu bardziej
zlozonych elementoéw plastycznych — nie sktadajq si¢ na wyobrazenia figur geo-
metrycznych lub ksztaltow przypominajacych przedmioty znane z codziennych
do$wiadczen wzrokowych. Linie te, stanowiac $lady przesuwajacych sig¢ punk-
téw, sa autonomiczne w swym przebiegu, podlegajac tylko zasadom catosciowe;j
koncepcji przyjetej w danym rysunku. Zalozenia takich koncepcji Szpakowski
ujmowal dwojako. Z jednej strony wskazywat, ze rysunki jego mozna ogladaé

14°S. Salat, op. cit., s. 193.

15 Ibidem, s. 193. Pomimo tej deklaracji, Salat przyjmuje jednak, podobnie jak w przypadku tworczosci
Klee, zalozenie 0 wywodzeniu si¢ rysunkoéw Szpakowskiego z obserwacji rzeczywistosci. Zaznacza tylko, ze
proces abstrahowania jest tu dalej posunigty. ,,Wactaw Szpakowski — pisze — nie maluje natury. Nie przedstawia
jej widzialnego rytmu na modi¢ Leonarda da Vinci. Jego meandry nie sa strumieniami wody. Jego spirale nie
sa wirujacymi zwojami galaktyk. Szpakowski nie maluje tego, co widzialne; on czyni widzialnym. Trzyma si¢
jak najblizej niewidzialnego rytmu $wiata. Stad jego redukcja do jedynej linii, do czystego czasu, do czystej
muzyki $wiata” (ibidem, s. 195). Podobnie jak w przypadku prac Klee probujg jednak tutaj zasugerowaé innag
drogg interpretacji tworczosci Szpakowskiego.
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catosciowo, jednym spojrzeniem, a wtedy dominuja ich wartosci zdobnicze'®.
Natomiast §ledzac wzrokiem bieg linii (posuwajac si¢ zgodnie z ruchem punktu,
ktory linie wyznaczyt), mozemy uchwyci¢ ich inne wartosci. Role tego sposobu
odbioru swych prac Szpakowski podkreslat tez w praktycznych radach, jakich
udzielat cérce. Anna Szpakowska-Kujawska wspomina, ze ojciec pokazywal jej,
jak przesuwajac wzrok, zgodnie z biegiem linii, mozna ,,zwiedzi¢” caly rysunek'’.
W 1969 r. Szpakowski pisal, ze jego rysunki maja

[...],,tre$¢ wewnetrzna” — dajaca si¢ poznad niejako przez odczytanie przebiegu linii

tamane;j, $ledzac ja od poczatku rysunku jedno za drugim zalamaniem, na podobien-

stwo skladania z liter oddzielnych — stow pisma. Ta wlasciwo$¢ pomystow linijnych,

ktora odrdznia je od wszelkich wzorow zdobniczych, wymaga wyjasnienia™'s.
Artysta nie podjat tego zadania. Krytycy sztuki natomiast, zainspirowani tym,
ze w szkicownikach Szpakowskiego pojawiaty si¢ rysunki i notatki, w ktoérych
artysta wykazywat zainteresowanie prawidtowos$ciami zjawisk przyrody (np.
huraganami, cyklonami, burzami), a takze prawidtowo$ciami dzwigkéw natury
(np. drganiami drutoéw telegraficznych w ré6znych warunkach atmosferycznych,
podczas burzy, w deszczu, na mrozie) uznali, ze ,tre$cia wewngtrzng”, jaka miat
na mysli, bylo odzwierciedlenie realnego'. Nie kwestionuje tych interpretacji.
Zastanawia mnie tylko mozliwo$¢ odniesienia linii rytmicznych Szpakowskiego
do problemu wedrowki i czasu. Jego bieg wyobrazany jest zwykle w postaci cig-
gtej linii prostej odczytywanej jako zapis poruszajacego si¢ punktu. Jego aktualne
miejsce okresla terazniejszos$¢. Zamiast tego, Szpakowski proponuje nam $ledze-
nie przebiegu linii famanej o skomplikowanym uktadzie. Punkt przesuwajacy si¢
zgodnie z jej wzorem nie przebywa drogi najkrotszej. Przeciwnie, zmierza w gore,
w dot pozostajac w istocie na tym samym poziomie, zawraca. Sprawia to wrazenie
zachwiania chronologii, pomieszania czasow. Tym jednak, co roznitoby wedrowke
labiryntami narysowanymi przez Szpakowskiego od Derridianskiej anachronii,
bytaby ciaglo$¢. Czas wyznaczany ,,liniami rytmicznymi” pozostaje jednostajny
— nie ma w nim przerw, zachodzenia fragmentéw na siebie, czy ,,zaszczepiania”
jednego wymiaru w innym. Pod tym wzgledem ,,widmowy wedrowiec” porusza
si¢ w $wiecie, w ktorym istnieje przysztos¢ i przesztosé.

Na przyktadach twoérczo$ci Paula Klee i Wactawa Szpakowskiego przed-

stawitam koncepcjg¢, w ktorej tworczosé, dzieto i odbidr tacza si¢ w rodzaj we-
droéwki. Inspirujaca rola koncepcji Derridy polegata na tym, ze zwrdcitam dzigki

1o Przy takim sposobie ogladania pojawiaja si¢ tez w niektorych pracach efekty pozornego ruchu wiasciwe
dla sztuki op-art. Pisat o tym Mariusz Hermansdorfer w artykule Zanim powstat op-art, ,,Odra” 1969, nr 5, s. 122;
por. tez G. Sztabinski, Piechur linii. Tivorczos¢ Wactawa Szpakowskiego na tle abstrakcji geometrycznej w sztuce
XX wieku, [w:] Wactaw Szpakowski..., s. 229- 244.

17" A. Szapakowska-Kujawska, Jaki byt?, [w:] Linie rytmiczne. Wactaw Szpakowski (1883-1973), Muzeum
Sztuki w Lodzi, pazdziernik-listopad 1978, strony nienumerowane.

18 'W. Szpakowski, Linie rytmiczne, [w:] Wactaw Szpakowski..., s. 16.

1 Por. J. Zagrodzki, Nowe opisanie swiata, [w:] Wactaw Szpakowski..., s. 21-23.
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niej uwage na cos$, w przypadku czego trudno powiedzieé¢ kto lub co wedrowke
odbywa, jakie elementy naleza do zakresu obiektywnosci, a co do subiektywnosci,
itd. Nie mozna opisywanej problematyki wzia¢ w poznawcze posiadanie, a zatem
nie istnieje ,,dystrybutywna sprawiedliwo$¢”, na jakiej oparta jest wiedza o sztuce.
Uwazam jednak, ze w refleksji nad nig warto zapuszczac si¢ w te niejasne, mroczne,
widmowe sfery.

Paulina Sztabinska

Spectral Wandering. Reflections Based on Works by Paul Klee and Waclaw
Szpakowski

Abstract

The starting point of the article are Jacques Derrida’s reflections found in the last
part of Truth in Painting, in which the philosopher examines the issue of spectrology
in relation to visual arts. Later in the text, the author goes on to discuss the work of
Paul Klee and Wactaw Szpakowski. The wandering, presumed in the commentary to
the theoretical works of art both artists, has a spectral character. It is not associated
with the human figure depicted in a drawing or painting, but consists in treating the
observed shapes as signs of the movement of points. The result is a narrative, although
it is unknown to whom it relates or refers. The viewer is unable to appropriate it or
attribute it to anyone — just like, as Derrida puts it, he cannot determine the assignment
of boots painted by Van Gogh.

Keywords: spectrology, spectral wandering, Jacques Derrida, Paul Klee, Wactaw
Szpakowski.






