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Czas przeszly w katastrofizmie. Jacques Callot jako artysta
swojej epoki

Czas przeszty w katastrofizmie w sensie historycznym sigga ptytko. Pierwsze
utwory katastroficzne, zarowno literackie, jak i z dziedziny sztuki pojawiaja si¢
W romantyzmie.

Termin ten ma jednak rowniez inne znaczenia, w ktorych sigga poczatkow
istnienia wszech$wiata. Tzw. teoria katastrofizmu dotyczy bowiem gwattownych
przemian geologicznych na Ziemi, ktérym mieliby$my zawdzigczaé istnienie
roznych gatunkow. Miedzy innymi uwzglednia ona biblijny Potop'. Takie jest
tez podstawowe znaczenie angielskiego stowa catastrophism. Istnieje réwniez
teoria katastrof w matematyce, ktorej zawdzigczamy teori¢ chaosu ze stynnym
efektem motyla®.

Katastrofizm w sztuce, podobnie jak w literaturze, opiera si¢ na przeko-
naniu, ze istniejacy Swiat dazy do zagtady i ze jest to proces rychly i najczesciej
nieunikniony. Przyczyna zaglady jest niemal zawsze kryzys warto$ci moralnych
1 zalamanie ustalonego porzadku $wiata. Jesli towarzyszy temu chaos, rozpacz
ipoczucie bezsensu, przekonanie o niezawinionej krzywdzie, to istotnie mamy do
czynienia z katastrofizmem. Dopoki jednak istnieje jaki$ porzadek i kto$, kto go
strzeze, a z reguty jest to Bog, a nieco nizej Jego przedstawiciele, przy czym nie
chodzi tu wytacznie o duchowienstwo, lecz o jasno okreslona strukture wtadzy

! Jej tworca byt G. Cuvier (1769-1832), francuski zoolog i paleontolog. Ostatecznie wyparta ja dopiero
teoria ewolucji Ch. Darwina. Pewne tezy tej teorii uwiarygodniaja wspotczesne hipotezy na temat kolizji
Ziemi z meteorami, ktorych uderzenie miatoby spowodowaé¢ masowe wymieranie konkretnych gatunkow.

2 Tworca teorii katastrof byt R. Thom (1923-2002). Przedmiotem jej badan sa systemy dynamiczne, w kto-
rych ciagta zmiana parametru kontrolnego powoduje zmiany jako$ciowe zachowania catego systemu. Teoria ta
ma réwniez zastosowanie w przypadku réznego rodzaju badan ekonomicznych i technicznych. Zob. R. Thom,
Parabole i katastrofy. Rozmowy o matematyce, nauce i filozofii z Giuliq Morelli i Simonq Morini, przet. R. Duda,
PIW, Warszawa 1991.
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i postuszenstwa obowiazujacego absolutnie kazdego cztowieka, hierarchiczny
nadzor i aparat dyscyplinowania® — nie ma mowy o katastrofizmie. Dopdki dziata
jakikolwiek powszechnie akceptowany i w miarg sensowny albo tylko koherentny
uktad wzajemnych zalezno$ci, nie moze by¢ mowy o katastrofizmie. Jakakolwiek
kara (nie zemsta) nie ma znamion katastrofizmu, poniewaz istnieje jaki$§ porzadek,
w ktorym wprawdzie za kradziez bochenka chleba Jan Valjean zostaje skazany na
galery, ale kara ta w sumie wychodzi wszystkim na dobre. KATASTROFIZM WYRAZA
SIE ROWNIEZ W TYM, ZE NIE PRZYWOLUJE MINIONYCH EPOK JAKO ZAPRZEPASZCZONEGO
DZIEDZICTWA, A JESLI TO ROBI TO W STOPNIU MINIMALNYM. KONCENTRUJE SIE ZA TO NA
BUDOWANIU OBRAZOW ZAGLADY — BEZ JAKIEGOKOLWIEK SIEGANIA W PRZESZLOSC. ZAD-
NYCH IDYLLICZNYCH WSPOMINKOW, ZADNYCH IDEALNYCH SWIATOW, ZADNYCH MINIONYCH
RAJOW. TO, CO PLONIE, ALBO WELASNIE WALI SIE W GRUZY, JUZ DAWNO ZOSTALO STRZA-
SKANE I POGRUCHOTANE. JEST PRZEZARTE RDZA ALBO PRZEGNILE. Z JAKIEGOS POWODU
WIESZCZOW KONCA $WIATA NIGDY NIE INTERESUJA TE SAME MIEJSCA, ZANIM ZOSTALY
STRZASKANE, POGRUCHOTANE ETC. NIE INTERESUJE ICH TO, CO UTRACA. Jak si¢ wydaje,
nawet za nimi nie t¢sknia, co wigcej zdarza im si¢ ostro krytykowaé 6w porzadek,
ktory aktualnie wali si¢ w gruzy. Stanistaw 1. Witkiewicz (1885—-1939), najwigk-
szy polski katastrofista, rowniez nie rozpacza nad tym, co minione. Demokracja,
liberalna demokracja parlamentarna, czyli to, co wymyslono i wcielono w zycie
najpierw w Europie, a potem na innych kontynentach, ustréj, ktory w opozycji do
roznego rodzaju dyktatur (nie méwiac o kalifacie...) wydawat si¢ na tyle idealny,
ze w latach 80. ubiegltego wieku odtrabiono, przedwczesnie wprawdzie, koniec
historii — byt dla Witkacego ustrojem niesprawiedliwym, ptytkim, nastawionym na
konsumpcje, ktora zabija wszelkiego rodzaju uczucia metafizyczne i przezywanie
Tajemnicy Istnienia. Jak pisal,
[...] wierzymy [...] w nieuchronnos$¢ i konieczno$¢ [...] przemian, majacych na

celu dobro i sprawiedliwo$¢ ogo6lng. Chodzi nam tylko o drugorzedne skutki tych
przemian.*

Dawnie;j

[...] zycie bylo tak samo kréotkim i znikomym, ale unosita si¢ nad nim wiara
w wieczno$¢ ducha, ktora z jednej strony nie kazala si¢ ludziom spieszy¢é w go-
raczkowy sposob, z drugiej Smier¢, szczegolniej ludzi potgznych, czynila tematem
wiecznych pomnikéw, nad ktorymi w mekach straszliwych pracowaly cate rzesze
istot niegodnych niezawistego istnienia. Thum szary byt tylko miazga, na ktorej
wyrastaly potworne i wspaniale kwiaty: wladcy, prawdziwi synowie potgznych
bostw, i kaptani, trzymajacy w swych rekach straszliwa Tajemnicg Istnienia [...].°

Jak sig, 1 slusznie, obawiatl si¢ Witkacy,

3 M. Foucault, Nadzorowaé i karaé¢. Narodziny wigzienia, przet. i postowiem opatrzyt T. Komendant,
Aletheia-Spacja, Warszawa 1993, s. 206-209.

* S.I. Witkiewicz, O zaniku uczué metafizycznych. Rozwoj spoleczny, [w:] idem, Nowe formy w malar-
stwie i inne pisma estetyczne, PWN, Warszawa 1959, s. 119.

S Ibidem, s. 125.
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Czeka nas potworna potworna nuda mechanicznego, bezdusznego zycia, w ktorym
mali tego $wiata ptawi¢ si¢ beda w wolnych chwilach od zmniejszonej pracy w tym
wszystkim, co zdobyli wielcy panowie ducha. [...] Bo nieprawda jest, ze ludzie
przyszli beda swoj wolny od pracy czas zuzywaé na to, aby poznawac prawdy
i nasycac si¢ pigknem [...].6

Innymi stowy, ten $wiat, ktéry z takim godnym podziwu uporem dazy do
zagtady, nie jest wart ocalenia. Ale — tylko do momentu katastrofy. POki nic si¢ nie
stato. Dopoki zagtada pozostaje w sferze przewidywan, nie jest to zadne imperium
zla, raczej mala stabilizacja, maty, ciasny, przegnity Swiatek, wypaczony porzadek,
a nawet chaos, ruiny niegdysiejszej wielkosci. W momencie, kiedy zagtada juz
si¢ stala, dzieje si¢ 1 nie ma od niej odwrotu, katastrofi§ci zaczynaja idylliczne
wspomnienia. Post factum. Jest to jeden z wyznacznikow sztuki katastroficzne;j
jesli chodzi o przesztosé, chociaz nie jest to warunek sine qua non. 1tak jak Poema
naiwne Mitosza powstaty po wybuchu wojny (w 1943 r., do tego w Warszawie), Kwiaty
polskie Tuwima powstawaty na emigracji w Brazylii i w Stanach od 1940 r., tak nawet
Linke we Lwowie w 1940 r. namalowal akwarele W lustrze, Swiadectwo Gdtter-
ddmmerung panskoj Polszy w obliczu nowej wladzy, nie mowiac o ekslibrisie,
zaktadkach (z Matka Boska) 1 oktadce do Pana Tadeusza (1943).

Zasada ta (niedostrzegnia przesztosci i deprecjonowania terazniejszosci ante
factum 1 idealizowanie przesztosci przy niemozliwej do zignorowania terazniej-
szo$ci post factum) pozwala precyzyjnie okresli¢, czy dane dzieto sztuki zalicza
si¢ do nurtu katastroficznego — przede wszystkim jesli chodzi o sztuk¢ dawna.
Tak naprawde przed romantykami katastrofizm nalezat do rzadkos$ci, poniewaz
wszelkiego rodzaju katastrofy byly interpretowane w kategoriach kary za grzechy,
przeznaczenia albo dopustu Bozego. Swiat byt uporzadkowany i nie zamierzat
upadac ani nie przezywat zadnych kryzysow. W zatozeniu z woli Boga miat si¢
kiedys skonczy¢ i byto to nieuniknione. Wigzat si¢ z tym Sad Ostateczny, ktory,
oczywiscie, nie mogt byé niczym przyjemnym. Owczesny stosunek do $mierci
roznit si¢ w zasadniczy sposob od dzisiejszego, ale w kazdej epoce pociecha jest
odroczenie kary. Wszelka prokrastynacja w tej mierze byta i jest bardzo pozadana.
Tymczasem —roznego rodzaju okropnos$ci wojny byly naréwnizrdéznego
rodzaju klgskami zywiotowymi interpretowane jako zapowiedz bliskiego konca
Swiata. Osobliwie wojna trzydziestoletnia w Europie (1618—1648) przyniosta
wzmozong produkcje literatury eschatologicznej, nie mowiac o podktadaniu pod
aktualne wydarzenia wybranych proroctw z Pisma $w., przede wszystkim wizji
Daniela i Apokalipsy §w. Jana. Wtedy tez nastapito apogeum polowan na czarow-
nice’. A jednak —z czasem nastapil przesyt eschatologii, by¢ moze dlatego, ze wie-

¢ Ibidem, s. 129.

M. Meumann, The Experience of Violence and the Expectation of the End of the World in Seventeenth-
Century Europe, [w:] Power, Violence and Mass Deathin Pre-Modern and Modern Times, eds. J. Canning,
H. Lehmann and J. Winter, Ashkate, London 2004, s.154.
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lokrotnie zapowiadany koniec $wiata nie nadchodzit, a wojna dzigki 6wczesnym
cyrkularzom i ulotkom byta postrzegana jako stan permanentny?®.

W powszechnym przekonaniu w sztuce artysta prekatastroficznym byt
manierysta Jacques Callot (1592-1635), ze swoimi Les Grandes Miseres de la
guerre czyli Okropnosciami wojny, cyklem 18 akwafort z lat 1629—1633°. Cykl
ten wyprzedzat o niemal 200. lat inne, bardziej znane Okropnosci wojny czyli Los
Desastres de la Guerra Francisco Goi (1746—1828), cykl 82 rycin z lat 1810-1815.
Teze t¢ lansuja badacze tworczosci Goi, takze i1 jemu przypisujac sktonnosci
katastroficzne. Gtownie maja na my$li pdzny okres jego tworczosci, a konkretnie
Czarne obrazy (1819—1923) i cykle graficzne, ktore sa uwazane za najbardziej
prywatna czg$¢ jego tworczosci. O ile jednak u Goi mozna z powodzeniem zatozy¢,
ze jego wihasny $wiat demondéw, diabtow 1 czarownic pozostaje poza wiecznym
porzadkiem rzeczy, o tyle u Callota oba jego cykle Okropnosci maja w zasadzie
walor dokumentu. Najstarsi jego badacze uwazali je za protest przeciwko
najezdzcy, czyli Ludwikowi XIII, ktéry zwyci¢zyt Lotaryngig, co dato poczatek
legendzie artysty jako nieztomnego i dzielnego patrioty (rzekomo oznajmil, ze
predzej da sobie odcia¢ dton (wedtlug niektorych zrédet sam tylko kciuk) niz
stworzy cykl na czg$¢ zwycigzey)'?. Gdzies po drodze pojawita sig rowniez teza,
jakoby Callot w swoim cyklu po prostu ubolewat nad niedola Lotaryngii, co wydaje
si¢ interpretacja powsciagliwa i wywazona''. Natomiast wspotczesni historycy
sztuki sa raczej sktonni traktowac go jako goracego przeciwnika wojny jako
takiej'?. Oczywiscie, nie wszyscy — istnieja rowniez wspotczesni badacze, ktorzy
badaja ,,jak trudno jest odréznic tych, ktdrzy popelniaja gwaltty na wojnie, od tych,
ktorzy od nich cierpia”'®. Z punktu widzenia katastrofizmu problem z Callotem
polega na tym, ze byla to rzeczywisto$¢ uporzadkowana. Maria Poprzecka np.
zarzuca Callotowi ,,dekoracyjno$¢ i malowniczo$¢ poszarpanych ksztattow™'4,
a nawet widzi w jego Okropnosciach raczej eksponat nadajacy si¢ do muzeum

8 Ibidem, s. 157. Meumann pisze réwniez o stopniowym odchodzeniu od religijnosci, co w wydaje
si¢ w tamtych czasach mato prawdopodobne.

° Istnieja dwie wersje tego cyklu, wigksza i mniejsza, mniejsza liczy 6 rycin. W tym miejscu dzigkujg
p.Joannie Tomickiej z Kolekeji Grafiki Europejskiej Muzeum Narodowego w Warszawie za wskazanie lek-
tur i inspirujaca dyskusjg.

10 Tak uwazat jego pierwszy badacz, czyli A. Félibien, a za nim Ch. Perrault, znany powszechnie jako tworca
bajek i powiastek dla dzieci. Patrz takze E. de T. Bechtel, Jacques Callot, George Brazillier, New York 1955, s. 33.

! Tak uwazat E. Meaume w 1860 r.

12 Tezg t¢ stawia np. — w odniesieniu do Goyi — M. Poprzecka, pordwnujac jego Okropnosci do ,.tego co
jezykiem sprawozdan wojennych okresla si¢ mianem »cierpien ludno$ci cywilnej«” (M. Poprzecka, Goya, senne
koszmary..., [w:] Francisco Goya y Lucientes. Grafiki, Pracownia Stow, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Migut Media, Warszawa — Krakow 2002, s. 13). Z podobnymi tezami polemizuje m.in. O. Ulbricht, a takze
M. Meumann, op. cit., s. 141-162.

13 K. Hornstein, Just Violence: Jacques Callot’s Grandes Miséres et Malheurs de la Guerre, http.//quod.
lib.umich.edu/cgi/p/pod/dod-idx/just-violence-jacques-callots-grandes-miseres-et-malheurs-de .pdf? c=bulletin-
front;idno=0054307.0016.102¢, dostep 4 VIII 2016, przet. A.Manicka (s. 33).

14 M. Poprzecka, op. cit., s. 12.
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I1. 1.J. Callot, Wieszanie (Drzewo wisielcow), ryc. 11 z cyklu Okropnosci wojny, 1633.

okropnosci niz rzetelna sztuke zaangazowana. W rzeczywistosci uporzadkowanej
nawet jezeli dochodzito do gwaltow i tortur, to nikt ich wowczas nie odbierat
jako czego$ nieracjonalnego. Co wigcej nie byto winnych po zadnej stronie's.
Trudno powiedzie¢, czy Callot odczuwat wspolczucie dla jednych i drugich i czy
jego grafiki mialy stanowi¢ protest przeciwko temu, co si¢ dzialo. Wigkszos¢
badaczy koncentruje si¢ na dwodch rycinach, rzeczywiscie, chyba nawet woéwczas
postrzeganych jako przerazajace, epatujace okrucienstwem i pogarda. Pierwsza
z nich przedstawia drzewo wisielcow!® (il. 1). Niewatpliwie jest to kwestia
multiplikacji. Foucaultowska kazn ancien regime’u!” wymagata wielu delikwentow,
czy to jednoczesnie, czy tez jedno po drugim, oczywiscie w przytomnosci
widzow. Trudno powiedzieé¢, co robilo wigksze wrazenie. W tym konkretnym
przypadku mamy 21. wisielcow, kolejny jest juz wciagany po drabinie, szykuje
si¢ tez dalszych, tzn. spowiada i blogostawi. Biedne drzewo...!'® Dookreslajacy,
moralizatorski napis pod rycing mowi:

15 K. Hornstein, op.cit., s. 45

16 Motyw ten wystepuje w dwoch wariantach, jako drzewo, na ktorym w ogdle wieszano w razie potrze-
by i jako drzewo, na ktérym powieszono jednoczesnie wielu ludzi. Na takim drzewie wieszano lub tez kto$
kiedys si¢ na nim powiesit. Drzewo zamiast szafotu wystgpuje rowniez w tarocie (figura Wisielca (X1I)), ktory to
Wisielec wisi gtowa do dotu, powieszony za nogg na poprzecznej belce wspartej na dwoch bezlistnych drzewach.
Figura ta jest interpretowana dwojako, jako wyraz mistycyzmu i ofiara, albo — jako utopijne marzycielstwo. Zob.:
Encyclopedia of Comparative Iconology. Themes depicted in works of art, ed. by H.T. Roberts, Fitzroy Dearborn
Publishers, Chicago London 1998, vol. 1, [hasto:] Hanging. Pozycja do gory nogami jest tez do dzisiaj postrzegana
jako wyjatkowo hanbiaca, w taki sposob np. zostat powieszony Benito Mussolini. Drzewo Wisielcow wystepuje
rowniez we wspoltczesnej powiesci S. Collins Igrzyska Smierci (The Hunger Games), pol. wyd. 2009 w piosence
jednej z gtownych bohaterek, Katniss. W USA jest to lektura szkolna dla klasy VI, za: https://pl.wikipedia.org/
wiki/Igrzyska $mierci, dostgp 9 VIII 2016.

17 M. Foucault, op. cit., s. 261.

18 Wedhug H. Nassego jest to dab, v. Meister der Graphik, hsg von dr Hermann Voss, Bd. 1, Jacques Callot
von Hermann Nasse, mit einem Titelbild, 98 Abbildungen auf 45 Tafeln in Lichtrdruck, Verlag KLinkhardt
& Biermann, Leipzig, 1911, 5.70.
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I1. 2. J. Callot, Plgdrowanie, ryc. 5 z cyklu Okropnosci wojny, 1633.
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I1. 3. J. Callot, Rajd, ryc. 4 z cyklu Okropnosci wojny, 1633.

W koncu ci niecni, opuszczeni ztodzieje wisza na tym drzewie niczym straszliwe
owoce, ukazujac nam swoje przewiny (straszny to i niegodny narybek), a drzewo
jest narzedziem wstydu i odwetu, 1 taki jest los tych, ktérzy zostali oczyszczeni ze
swoich przewin — predzej czy p6zniej dosiggnie ich sprawiedliwos$¢ nieba."”
Druga taka straszliwa rycing jest scena pladrowania przez zotnierzy domu
bogatego wiesniaka, ktory pewnie wzbraniat si¢ przed oddaniem oszczednosci,
powieszono go wigc do gory nogami w ptonagcym kominku, oczywiscie po to,
zeby sig ztamat (il. 2). O gwaltach przy takich okazjach nie ma co wspominag,
bo to niemal norma, chociaz jak to zauwaza Heinrich Nasse, badacz z poczatku
ubiegtego wieku, a nie wspotczesny — Callot uwazal wojng za spraweg meska,
kobiet u niego jak na lekarstwo?’. W przeciwienstwie do Goyi nie ma tu zadnych

19 Zob. przyp. 12, Encyclopedia of Comparative Iconology..., [hasto:] Hanging, przet. A.Manicka.
2 H. Nasse, op. cit., s. 71.
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Il. 4-5.J. Callot, Strappado i Lamianie kotem, ryc. 10 i 14, z cyklu Okropnosci wojny,
1633.

scen w rodzaju nieszczgsnej matki, wleczonej przez gwalcicieli, z biegnacym
za nimi ptaczacym dzieckiem Owszem pladrowanie u Callota zawiera kilka
scen gonienia i szarpania kobiet, ale nie jest to tak drastyczne jak u Goi (il. 3).
Pozostaje pytanie, czy istotnie delikwentdw, wykonawcow kary, wliczajac w to
ksiezy i spektatorow, trawi rozpacz? Maja poczucie konca §wiata? Oczywiscie,
ze nie. Akwaforty Callota sa §wiadectwem wojny, poniewaz 6wczesni zoknierze,
oczywiscie niezgodnie z Ewangelia, ,,zngcali si¢ nad ludem, uciskali go
i nie poprzestawali na swoim zotdzie™!, ale tez panstwo, jak dzisiaj wiemy, nie
zapewniato im tego zoldu w dostatecznej ilosci, liczac na to, ze beda si¢ zywili
sami, metodg rabunku?®?. Z dzisiejszego punktu widzenia pewnie mozna bytoby

2l Wedhug NT, Lk, 3,14.
22 K. Hornstein, op. cit., $.39-40.
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11. 7. 1. Callot, Zebracy i umierajqcy, ryc. 16 z cyklu Okropnosci wojny, 1633.

mie¢ pretensje do zwierzchnos$ci, ze chciata potem karaé zotnierzy za rabunek
i by¢ moze delikwenci na rycinach prowadzeni na okrutne egzekucje w glebi
duszy odczuwali niesprawiedliwo$¢ tej sytuacji® (il. 4, 5). Ale — niemal zawsze
towarzyszy im przy tym reprezentacja karzacej wtadzy — jest to czgsto stosowany
przez Callota schemat kompozycyjny z postaciami na pierwszym planie po
prawej. Taki jest porzadek w tamtym §wiecie i doprawdy Callot, nawet jesli nad

2 Jak pisat H. Fielding, An Inquiry, [w:] The Causes of the Late Increases of Robbery, 1751 (cyt. za:
M.Foucault, op. cit., s. 72-73), odczuwali i to jak najbardziej: ,,Gdyby istniaty kroniki, w ktoérych zebrano by
ostatnie stowa torturowanych i gdyby mie¢ odwagg je przeczytad, [...] nie bytoby winnego przywiazanego do
kota, ktory by nie umierat, oskarzajac nieba o nedzg [...], nie wyrzucajac sedziom ich barbarzynstwa [...] i nie
ztorzeczac Bogu”.
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CZAS PRZESZLY W KATASTROFIZMIE

o plufie de. les foldats commi:
G gt [ty comnls

AT
~ 1o
tJe wnzg;at i contre ces Malhoureww %
Das pertes de lewrs biens, guine viennent que dowe . *7

Les guettent 4 lefeart er par vne
Les ayant mis @ mort les met

ife
en chemefe ,

IL. 8. J. Callot, Odwet chtopow, ryc.17 z cyklu Okropnosci wojny, 1633.

tym ubolewa, to jest to kwestia niepodlegajaca watpliwosciom. Poza tym — §wiat
w tle w przeciwienstwie do utworéw katastrofistow — jest pouktadany. Zadnemu
z miejskich pejzazy nie mozna nic zarzuci¢. Nic tam si¢ nie rozpada ani nie
gnije. Drzewo wisielcOw nie choruje ani nie schnie. Nie ma nawet ruin, ktore
w dwudziestoleciu, chociazby u Witkacego, byly zapowiedzia nadchodzacej
katastrofy. Jedyna zniszczona budowla jest ptonacy koscioét (il. 6). Jest tez
grafika obrazujaca los Zzolierza-kaleki w otoczeniu wiejskim, ktore istotnie nie
wyglada najlepiej, ale tez — 6Owczesne wsie wygladaty jak obraz ngdzy i rozpaczy
@il. 7). T jest to zgota wspodlczesny frazeologizm, bo jak mozna podejrzewac,
nikt wtedy jeszcze specjalnie nie rozpaczat nad dola chlopa ani Zzolierza. Nie
moéwiac o kalekim zotierzu. Poza tym w scenach z wojskiem jest zawsze element
porzadkujacy — piki piechoty sa ustawione prosciutko, pionowo w rownym szyku.
Z dzisiejszego punktu widzenia — czy kto§ w ten sposob trzymalby bron — poza
parada, gdyby byt wyczerpany, gtodny i obdarty? Reasumujac — nie ma zadnego
Swiata skazanego na zagtade, tylko caltkowicie uporzadkowany, racjonalny swiat,
gdzie niektoérzy winni ponosza, z dzisiejszego punktu widzenia straszliwe kary, po
tym jak — w réwnie straszliwy sposob znecali si¢ nad ludnoscia cywilng. Czasem
dochodzi do samosadow (chtopi tlukacy zolierzy, nawet niekoniecznie, tych,
co ich rabowali, cepami, (il. 8)), ale kto powiedzial, ze zycie zotnierza jest tatwe
i szczgsliwe? 1 — co najwazniejsze nie ma zadnego upadlego $wiata skazanego na
zagtade. Przesztos¢ jest pickna i uporzadkowana. Terazniejszo$¢ — momentami
koszmarna (Drzewo wisielcow). Koniec $wiata niekoniecznie zaraz. Zeby uzyé
kolokwialnego zwrotu — zy¢, nie umiera¢. Callot okazuje si¢ zwyktym moralista
1 dokumentalista, Swiadkiem swojego czasu.

Tym samym na porzadna katastrofg i jej wieszczow trzeba bgdzie poczekad
co najmniej dwiescie lat.
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Anna Manicka

Past Tense in Catastrophism. Jacques Callot as an Example of an Artist
Typical of His Epoch

Abstract

In the catastrophic art the past is usually destroyed, demolished and decayed in a way.
The past does not deserve the attention, until the disaster has come. Ante factum all
the catastrophic artists are ready to appreciate the past. This rule is very helpful to
find out whether one is a catastrophic artist or not. Jacques Callot (1592—-1635), who
is sometimes treated as a pre-catastrophic artist is a good example. The past in his
prints, which is lost as a result of the Les Grandes Miseres de la Guerre, is never
defragmented. That means that his art depicts the world which is fair, logic and
systematic, not a catastrophic one.

Keywords: catastrophism, past tense, defragmentation.



