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Teraz, czyli kropla czystego sSwiatla. Linoryt Jacka Solin-
skiego ,,By¢ teraz” — punkt widzenia tworcy i dramat
egzystowania

Wstep

Sztuka graficzna Jacka Solinskiego ma charakter symbolicznych obrazéow o wy-
razistej, poetyckiej nosnosci. Stanowia one symboliczne wglady w sytuacje
czlowieka w $wiecie. Jednocze$nie buduja opowiesc o kondycji ludzkiej, o uwarun-
kowaniach ludzkiego bytowania w §wiecie, przede wszystkim zas$ o dazeniach i tg-
sknotach religijnych, mistycznych, metafizycznych. Grafiki Jacka Solinskiego to
ujgte w plastyczng forme dramaty egzystowania cztowieka. W tych graficznych
kadrach artysta ujat rozmaite symboliczne figury ludzkiego losu, ktorych wzajemne
relacje nadaja jego sztuce szczegdlng dynamike i ztozony wydzwigk.

1. Pajeczyna

Skoncentruj¢ swoja uwage na linorycie ,,By¢ teraz” datowanym na luty 2014 r.
Grafika przedstawia mezczyzng, ktory wpatruje si¢ w rozciagajaca si¢ przed
nim ogromna paj¢czyng. Siedzi on na drewnianej desce, odwrocony plecami do
widza. Od pierwszego wejrzenia, grafika przyciaga ku sobie. Miatem poczucie,
ze widze¢ na niej kroplg rosy w pajeczynie. Ogromna pajgczyna ogarnia patrza-
cego mezezyzng. Wydaje sig, iz on sam jest w jakis$ trudny do okreslenia sposdb
nie tylko odniesiony do niej, ale i zarazem przywiazany, wrecz w niej uwigziony.
Zawarte w tytule linorytu, owo ,,by¢ teraz”” wskazuje, iz bycie tak ukazane stanowi
swoisty kadr, jakby wyjety z tego, co si¢ dzieje, jakby pochodzil z filmu nastg-
pujacych po sobie poszczegolnych ,teraz”. Skoro tak, skoro patrzacego otacza
pajeczyna, w ktorej przestrzen intensywnie si¢ wpatruje, moze to oznaczac, ze po
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II. 1. Jacek Solinski, By¢ teraz (luty 2014, linoryt)
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tym kadrze pojawia si¢ kolejne kadry, kolejne ,,teraz”. I wowczas moze okazaé
sig, ze ta sytuacja patrzacego jest sytuacja osaczenia, ktérego on sam jeszcze nie
przeczuwa; ze jest on w pewien sposob przyblizony, moze nawet uwiklany czy
przytwierdzony do tej pajeczyny. W takim kontek$cie mozemy domniemywac,
ze za kolejnym ,teraz” skrywa si¢ zagrozenie dla owego patrzacego, moze nawet
druzgocace. Ze gdzie$ w poblizu czai si¢ jakie$ zto, niczym ztowrogi pajak, ktory
czyha na swoja ofiarg. ,,By¢ teraz” moze znaczy¢ w tej sytuacji: znajdowac si¢
calkiem blisko, blizej niz skorzy bylibysmy pomysle¢, owego ,,pajaka”. A ten
zanim uderzy, zanim wyskoczy z ukrycia zwabiony niewidocznym drganiem pa-
jeczynowych nici, moze jeszcze napawa si¢ widokiem ofiary, ktora za chwilg, za
kolejne ,,teraz” zostanie uderzona z catym impetem i porazona z cata bezlitosna
logika, z jaka los wymierza swoje celne ciosy cztowiekowi. Wowczas dramat
cierpienia i $mierci jednostki rozegra si¢ poza kadrem ujetym w linorycie.

Taki mozliwy kontekst moze takze znaczy¢, iz sprawy ostateczne, ktoérych
jestesmy czasem $wiadkami i obserwatorami — bywa, ze mimowolnymi — sa dla
nas wyzwaniem, ktdremu musimy sprostac, ale nie potrafimy. Umykaja nam. Ich
sens nie przebija si¢ przez codzienne zabieganie. A moze raczej na widok cierpienia
odpychamy od siebie mysli, ze i dla nas bije ten dzwon.

2. Spadochron

Jesli jednak dtuzej wpatrujemy si¢ w grafike i owa konstrukcje pajeczynowego
Swiata, mozemy zauwazy¢, iz ta pajeczyna ma do$¢ szczegdlny charakter. Nie
stanowi plaszczyzny, nie jest przestona jakby przekrojem jakiej$ przestrzeni, lecz
ma wyraznie zarysowana i ukierunkowana przestrzen wewnetrzna, szczegdlng
glebig, w ktora wpatruje si¢ patrzacy. Poprzeczne nitki w pajgczynie sa nader
konsekwentnie tukowato powyginane do wewnatrz, jakby pod naporem jakiej$ ta-
jemnej zewngtrznej sity, podczas gdy w rozmaitych konstrukcjach pajeczynowych
nie ma takiej regularno$ci — poprzeczne nitki bywaja wygicte do wewnatrz i na
zewnatrz, a takze bywaja zblizone do prostych.

Stad wydaje sig, iz owa pajgczyna zmienia si¢ na naszych oczach w szcze-
g6Iny spadochron czy parasol ochronny. Pamigtajmy, ze w wielu grafikach Jacka
Solinskiego wazna role odgrywa symbolika parasola. Sita zewngtrzna, ktora zdaje
si¢ napiera¢ na ten spadochron, przenika przez centrum, owa kroplg $wiatta i w
swietlnej postaci zdaje si¢ wypelnia¢ czaszg owego spadochronu. Zauwazmy, iz
przestrzen grafiki jest nasycona §wiattem, ktorego ,,promienie” rozchodza poprzez
linie owego spadochronu. Stopien rozjasnienia jest najwigkszy w centrum, gdzie
rzedna znaki graficzne, ktore wypelniaja tg przestrzen. Te znaki stanowia $rodki, za
pomoca ktorych artysta ukazat Swietlisto$¢ przestrzeni i jej pograzanie si¢ w mroku.
Im dalej odchodzimy od centrum i ku krawegdziom grafiki, tym wigksze rozrze-
dzenie tych znakow, swoistych ,,ptaszkow”, i wigcej mroku. Zageszczenie znakow
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metafory spadochronu jest wypetnione zywiotem jasnym i powietrznym, ktory
zdaje si¢ rozposciera¢ nad patrzacym.

W tym dramacie egzystowania wobec czy takze w pajeczynie dokonuje sig
znaczacy zwrot, zmiana biegu zdarzen i potoZenia bohatera, rzec mozna perypetia
— by odwotac si¢ do rozwazan Arystotelesa o tragedii z Poetyki'. Tak oto pojawia
si¢ druga figura ludzkiego losu, czyli 6w ,,spadochron”, ktory wydaje si¢ by¢
ostona wobec pulapek i zagrozen oddanych w linorycie obrazem pajgczyny. Przy-
pomnijmy, iz w tworczosci Jacka Solinskiego istotne znaczenie odgrywaja kon-
teksty mistyczne i religijne, a zwtaszcza tak szeroko i swobodnie reprezentowane
motywy anielskie w cyklu prac o aniolach na kazdy dzien roku. W spadochronie
tym, ktéry rozposciera si¢ nad patrzacym, mozna dostrzec przejaw aktywnosci sit
nasyconych §wiattem. Stad nasuwa si¢ odniesienie do iluminacji, a imaginatywny,
swietlany kontekst dobitnie, okresla sytuacje egzystowania. Sadzg wigc, iz przed
oczyma patrzacego mezczyzny i naszymi, uczestnikami wspotpatrzenia, a pre-
cyzyjniej, przed wzrokiem nie tylko zewngtrznym, ale i wewngtrznym, ukazuje
si¢ i rozgrywa wydarzenie iluminacyjne.

Patrzacy jest zapatrzony w zrodetko owego swiatla, ktore bije i $wieci w cen-
trum ,,pajeczyny” zmieniajacej si¢ w ,,spadochron”. Swiatto przybywa z wysoka,
jakby ze $rodka ,,spadochronu — pajeczyny”. Rozchodzi sig ku jej krancom, ktore
wyraznie pograzaja si¢ w ciemnosciach. Linie ,,pajeczyny”, czy raczej liny ,,spa-
dochronu”, sa niczym promienie owego $wiatla. Mozna przypuszczac, iz jest to
takze Swiatlo taski, ktérej by¢ moze doswiadcza patrzacy. Wolno tez domniemywac,
iz $wiatlo taski taczy si¢ z ufnoscia patrzacego.

Wazny moment kompozycji linorytu: plecy patrzacego sq rozjasnione. Za-
burza to rytm $wiatta iluminacji i wprowadza nowe o$wietlenie spoza ,,zrodetka”
ze $rodka ,,spadochronu — pajeczyny”. Ale gdyby tak bylo to i dolna cze$¢ ciata
wraz ze spodniami zostalaby o§wietlona. A jest ona wyraznie ciemniejsza z pla-
mami mroku na nogach. Wigc trzeba przyjac, ze Swiatlo na plecach patrzacego
nie pochodzi skadinad jak tylko jest tym samym $wiatlem ze $rodka spadochronu
— pajeczyny lub z wngtrza patrzacego.

W tym kontekscie figury spadochronu ,,bycie teraz” nabiera znaczenia
wyczekiwania i kontemplowania $wiatta iluminacji, ktore przenika patrzacego na
wskro$. I zapewne umacnia jego ufno$¢ i zawierzenie wobec mocy tego Swiatta.

Centrum ,,pajeczyny’’ staje si¢ tym samym swoistym okiem czy przes§witem,
przez ktore wnika niczym przez kroplg rosy owo §wiatlo nadnaturalne, nadzmy-
stowe, boskiej mocy. Natomiast 6w symboliczny spadochron $wiatta, mozna rzec,
iz obejmuje patrzacego 1 wyzwala z zaplatania w sidla pajeczej nici.

! Arystoteles, Poetyka, przet. i opr. H. Podbielski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo,
Wroctaw 1983, s. 31 (XI).
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3. Perspektywa

I trzeci motyw symboliczny. Sytuacja patrzacego dotychczas rozwazana ze wzgledu
na figury pajeczyny i spadochronu ujawnia jeszcze trzecia figurg — jest nig perspek-
tywa. Cata konstrukcja pajgczynowo-spadochronowa przestrzeni grafiki przywodzi
skojarzenie z perspektywa potraktowana nie tyle jako wymog artystyczny i for-
malny przestrzeni graficznej, ile jako kolejna figura ludzkiego losu. Owo centrum
pajeczyny czy spadochronu, oko, przeswit czy kropla, moze pemi¢ rolg¢ punktu
zbiegu linii, ktére biegna w strong patrzacego. Jego glowa zostala bowiem niemal
doktadnie objgta podtuznymi liniami, ktérych bieg i zbieg w centralnym punkcie
podkresla jeszcze bardziej skupione patrzenie, kontemplacyjne wpatrywanie si¢
patrzacego w centralny punkt jak w zrodlo swiatla.

Mozna wigc powiedzied, iz ta perspektywa jest w istotny sposob ,,odwro-
cona”, w czym upatrwatbym dodatkowe potwierdzenie jej szczegdlnego egzy-
stencjalnego charakteru.

Ten punkt zbiegu jest wyraznie podniesiony, wrgcz uniesiony, wobec pa-
trzacego. Motyw perspektywy reprezentuje sztuke, dla ktorej perspektywa stanowi
wazny instrument wypowiedzi. W tym kontekscie tak symbolicznie przywotana
perspektywa stanowi kolejna figure losu, a doktadniej losu artysty.

Linie zbiegu czy linki spadochronu obejmuja precyzyjnie gtowe patrzacego,
ktorym jest artysta. Czyli artysta zanurzony jest w §wiecie pajeczyny i narazony
na wszelkie jej niebezpieczenstwa, znajduje antidotum w kontemplacyjnym za-
wierzeniu owej mocy spadochronu.

Czy jednak mozna by jeszcze inaczej — moze nawet szerzej i glgbiej? — ro-
zumie¢ znaczenie tego spadochronu?

4. Kontekst iluminacyjny — Plotyn i Aureliusz Augustyn

Sprobujmy odwotac si¢ do sygnalizowanego wczesniej kontekstu iluminacyjnego.
Przywotam tutaj mysl Plotyna i Aureliusza Augustyna. U obu mysélicieli zrédto
Swiatla, §wiatto, stonce, promieniowanie odgrywa tak istotng rolg, ze mozna
powiedzied, iz symbolika §wiatta przenika i w szczeg6lny sposodb nasyca ich
myslenie filozoficzne.

Symbolika ta w mysli Plotyna jest niezwykle rozbudowana, wszechobej-
mujaca i wszechrodna — rzektbym, gdyz jest zwigzana z procesem emanacyjnym,
czyli z ,,wyptywaniem” wszelkich bytow z Jednego (4en, Prajedni, Absolutu), oraz
drogami ludzkiej jazni do Jednego. To, co wiaze si¢ ze $wiatlem, stoncem, promieniami
ma swoj udziat w tworczych procesach emanacyjnych oraz okresla metaforycznie i me-
tonimicznie. Emanacja prowadzi do wylaniania si¢ z Jednego trzech hipostaz, $wiata
umystowego (kosmos noetos), stery duszy (kosmos aisthetos) 1 materii, za$ drogi
ludzkiej jazni do Jednego reprezentuja kierunek odwrotny.
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Jan Legowicz pisze:

Wytaniajac si¢ wigc z ,,Prajedni”, rzeczy stanowia z nia proces emanacyjny,
ktéry polega jednak nie na ich udziale w jej istocie, a tylko na zaleznosci od sit
promieniejacych z ,,Prajedni” i w oddalaniu si¢ od niej dajacych coraz mniej do-
skonate istnienia.?

Natomiast Adam Krokiewicz, charakteryzujac proces emanacyjny, zauwaza, iz
zamiast ,,emanacji”’ wlasciwsze bytoby okreslenie ,,iluminacja”, co przybliza i za-
powiada powiazanie mysli Plotyna z mys$la Aureliusza Augustyna:

Nazwa ‘emanacji’ jest tacinska (emanatio, emanare — wyptywac) i zostata
wprowadzona dopiero w czasach p6zniejszych. Nawiazuje do obrazowych wyrazen
Plotyna. Plotyn mowit o wlasciwej Absolutowi ,,nadpetni” (hyperpleres) i o ,,wy-
pltywaniu” (rein, aporrein) nizszych ,,bytow” z wyzszych zrodet czy tez poczatkow
(np. Enn. 1112,2; 8,10 ; 'V, 2, 1), a wigc nazwano ten proces emanacja, cho¢ wyraz
‘iluminacja’ (promieniowanie) bylby tu moze stosowniejszy.’

Do kregu znaczeniowego emanare nalezy takze: wylewaé sig, wydostawac sig,
ulatywac, ulatnia¢ si¢ oraz wywodzi¢ sig, pochodzié, wyrastaé, i wreszcie, roz-
powszechniac sig, stawac si¢ znanym, wychodzi¢ na jaw.

Do najistotniejszych wymiarow mysli Plotyna nalezy wzlot duszy do Jed-
nego (hen), czyli ekstaza. Adam Krokiewicz pisze o Enneadach, ze ,,robia wrazenie
jakby dramatu, ktory sktada si¢ z mnostwa scen dtuzszych i kréotszych, i ktorego
gtowna bohaterka jest jazn ludzka, w szczegdlnosci zas — jazn Plotyna™, za$
,»gtowna akcja ‘dramatu’ — wzlot (ephesis) ‘jazni ludzkiej” do Absolutu’. Jan
Legowicz tak okresla ten ekstatyczny wzlot : ,,Ekstaza to wychodzenie duszy z sie-
bie i mitosne Ignigcie ku temu, co ‘wolne nawet od umystowej postaci’”.

Ten mistyczny stan Plotyn zna z wlasnego doswiadczenia:

Czgsto, kiedy budzg si¢ w sobie z ciala i znajduj¢ zewnatrz rzeczy innych,

a wewnatrz siebie samego widzg cudowne pigkno i wowczas najbardziej jestem
przekonany o mojej przynaleznosci do lepszego ,,dzialu”, albowiem zdziatalem
zycie najlepsze i utozsamitem si¢ z tym co, boskie, i zatronowatem w jego tonie,
doszedlszy do ,.tamtego” dziatania i zasiadlszy ponad wszelkim innym bytem
umystowym: kiedy za$ po tym pobycie w tym, co boskie, zejdg z umystu do rozu-
mowania, staje¢ przed trudnym zagadnieniem, w jaki tez w ogole sposdb uwngtrznita
si¢ mi dusza w ciele, skoro jest takim jestestwem, jakim rozbtysta sama w sobie,
mimo ze przebywa w ciele. (Enn., IV, 8, 1, t. 11, s. 186-187)7

2 J. Legowicz, Historia filozofii starozytnej Grecji i Rzymu, PWN, Warszawa 1973, s. 517.
3 A. Krokiewicz, Zarys filozofii greckiej, Aletheia, Warszawa 2000, s. 444.

4 Ibidem, s. 439.

5 Ibidem, s. 440.

¢ J. Legowicz, op. cit., s. 524.

7 Por. ibidem. Dobrochna Dembinska-Siury tak komentuje ten fragment: ,,Mozna by powiedziec,
ze wyraznie w tym plotynskim fragmencie pojawia si¢ watek introspekcyjny odnoszony powszechnie do
myslicieli pozniejszych — §w. Augustyna, a zwlaszcza Kartezjusza. [...] Otz zwraca si¢ uwagg, ze wlasciwie
dopiero u Plotyna pojawia si¢ w obszarze mysli greckiej problem, ktory mozna by okresli¢ problemem jazni,
poszukiwanie odpowiedzi na podstawowe pytanie: Co to jest cztowiek? I nakaz ‘wejscia w siebie’. Wynikiem
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A bylo to bodaj nie widzenie, lecz ,,inny sposob ujrzenia”, wigc wyjscie z siebie
[ekstaza] oraz ujednostajnienie i ofiara z samego siebie i ped do stycznosci i spo-
czynek i my$l arcybaczna, by przylgna¢ doszczgtnie — jezeli ktos ma istotnie ujrzec
ow Cud w niedostgpnym wngtrzu $Swiatyni. Jezeli zas bedzie patrze¢ inaczej, to
— proznia i pustka. (Enn., VI, 9, 11, t. II, s. 694-695)

I oglada [mian. dusza] w tym plasie Zrodlo zycia, Zrodlo umystu, Poczatek
bytu, Przyczyne¢ dobra, Korzen duszy! Nie wyptywaja one z Niego w ten spo-
sob, zeby Je pozniej umniejszac, albowiem nie jest to objetos¢: inaczej bytyby
te plody skazane na zagltadg, a tymczasem sg wieczne, poniewaz ich Poczatek
trwa niezmiennie i nie czastkuje si¢ na nie, lecz pozostaje w nienaruszonej catosci.
Totez trwajq 1 one, podobnie jak trwa takze §wiatlo, poki trwa stonce. (Enn., VL, 9,
9,t. 11, s. 690)

W swoim komentarzu Jan Legowicz tak ujmuje ekstaze:

Jest to ,,obecnos¢” duszy w ,,Prajedni” i jej ,,obecno$¢” w duszy, wzniesienie si¢
ponad wszelka wiedzg dyskursywna, zatrzymanie si¢ w ,,jednobycie”, poddanie sig
.Swiatlosci” pochodzacej z ,,Prajedni” i zarazem z nia tozsamej. W tym zjednoczeniu
wizji dokonuje si¢ rowniez proces mySlenia duszy o sobie i o rzeczach na zasadzie
ich najwyzszego uogolniania i ich wytacznie duchowego ogladu.®

Giovanni Reale podkresla rézniceg w pojmowaniu ekstazy wobec ducha biblij-
nego i Filona z Aleksandrii:

Trzeba jednak podkresli¢, ze podczas gdy Filon rozumiat ekstazg¢ w duchu
biblijnym, jako taske, to znaczy ,,darmo dany dar Boga” w doskonatej harmonii
z biblijna koncepcja Boga, ktory darowuje cztowiekowi siebie i rzeczy przez siebie
stworzone, Plotyn wlacza ja z powrotem do wizji sprz¢zonej z kategoriami mysli
greckiej: Bog nie darowuje siebie ludziom, a ludzie moga wznie$¢ si¢ do niego
i zjednoczy¢ si¢ z nim swymi naturalnymi sitami.’

Przede wszystkim u Plotyna rozmaite wglady w Dobro czyli Jedno nie obywaja
si¢ wprost bez odwotania do stonca i promieni:

Wigc musi ono trwa¢ w spoczynku, a wszystko inne do niego si¢ zwracac, jak
na przyktad kolo do swojego $rodka, z ktérego wychodza wszystkie promienie.
Przyktadem jest takze stonce, a stanowi ono jakby $rodek dla wyptywajacego zen
Swiatla, ktore jest z nim $ci$le zwiazane : oto wszg¢dzie mu towarzyszy i nie daje
si¢ odciac od niego, a jesli zechcesz je przeciac, to $wiatto jasnieje tylko od strony
stonca. (Enn. 1,7, 1)

tego introspektywnego poznania jest §wiadomos¢ siebie jako pigknego i przynaleznego do innej, pozazmystowe;j
rzeczywistos$ci, a nawet wznoszacego si¢ w plotynskiej strukturze ponad §wiat umyshui” (D. Dembinska-Siury,
Plotyn, Wiedza Powszechna, Warszawa 1995, s. 60).

8 J. Legowicz, op. cit., s. 524.

° G. Reale, Historia Filozofii Starozytnej, t. IV, Szkoly epoki Cesarstwa, przet. E.I. Zielinski, Redakcja
Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1999, s. 602. Podobnie pisze Reale w innym
miejscu : ,,Nie mogt tez przyja¢ nauki o nadprzyrodzonej tasce. Plotyn chciat raczej doprowadzi¢ do tego, aby
cztowiek stal si¢ Bogiem. Nadto byl mocno przekonany, ze sity cztowieka do tego wystarczaja:
mistyczne zjednoczenie z Bogiem to znaczy osiagnigcie najwyzszego telos cztowieka — nie dokonuje sig,
jak zobaczymy, dzigki nadnaturalnej fasce, ale dzigki naturalnej energii duchowej, ktora miesci
si¢ w ramach kotowej dialektyki wyjscia i powrotu do absolutu” (ibidem, s. 495).
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Podkreslitbym role owej ,,.Swiattosci” i ,,zjednoczenia wizji”, jak pisze Legowicz,
czyli symboliki §wiatla, gdyz w linorycie Jacka Solifiskiego mamy przedstawienie
wizji iluminacyjnej.

W tej mys$li Plotyna zwlaszcza droga estetyczna do Absolutu, droga pigkna,
sztuki 1 tworczosci, jest bogato inkrustowana odwotaniami do §wiatla, stonca,
Swiecenia, widzialno$ci zmystowej, oka, barw, wzroku i widzenia wewngtrznego,
widnosci, blyszczenia, rozblyskiwania, przejrzystosci, czystosci, niepokalanosci
— do ,,$wiatta dla $§wiatta!” (Enn. V, 8, 4). A na drugim biegunie pojawiaja si¢
odwotania do ciemno$ci, brudu, skazenia, zta.

W rozprawach ,,0 pigknie” (Enn. 1, 6) 1 ,,0 pigknie umystowym” (Enn. V,
8) natrafiamy na wieloraka obecno$¢ tych $wietlnych odwotan oraz motywow
$wiatta 1 widzenia. Azeby pokazaé ich réznorodno$¢ ogranicze si¢ tylko do roz-
prawy ,,0 pigknie” w thumaczeniu A. Krokiewicza. Plotyn wskazuje, m.in.: na
pigkno w ,,dziedzinie wzroku” (s. 101; wszystkie dalsze sformutowania lokalizuje
w: Enneady, przet. A. Krokiewicz, PWN, Warszawa 1959, t. 1); , kras¢ barw”
(s. 101); ,,$wiatlo stoneczne” (s. 102); ,,widok btyskawicy w nocy” (s. 102);
,widok gwiazd” (s. 102); ,,picknym jest zloto” (s. 102); ,,przeblyskujacy $lad
cnoty w mtodziencu” (s. 105); ,,$wieci wigc 1 btyszczy niby idea” (s. 105); ,,blask
cnoty” (s. 1006); ,.kiedy ujrzycie siebie samych w §wietle wewngtrznego pigkna”
(s. 107); ,,najwyzsze $wiatlo boskiego umystu” (s. 107); ,,musisz jakby zmruzy¢
powieki i zmieni¢ wzrok i zbudzi¢ inny” (s. 114); ,,boskie $wiatto cnoty” (s. 114);
,.States si¢ wzrokiem-widzeniem” (s. 115); ,,wielkie pigkno widzi to ‘oko’ jedynie”
(s. 115); ,,nigdy nie zoczytoby oko stonca, gdyby samo nie byto stoneczne” (s. 115).

Podobnie w mysli Aureliusza Augustyna boskie §wiatto pelni istotna rolg.
Konstrukcja jego mysli zostala wzniesiona na mysli Plotyna i neoplatonizmie,
ktory, jak pisze Jan Legowicz: ,,jest przeciez strukturalnym trzonem w umystowe;j
tworczosci Augustyna”®. W najwigkszym skrocie mozna rzec, iz ekstatyczny
wzlot duszy do Jednego w mysli Plotyna zastapiony zostat u Aureliusza Augu-
styna iluminacyjnym podniesieniem duszy do Boga. Ekstaza zostata zastapiona
iluminacja. Jan Legowicz:

U Aureliusza Augustyna ten poznawczy kontakt z Bogiem tworzy stan znaw-

czego z nim spojenia, nazywanego ,,iluminacja’” — jest to raczej promieniowaniem
duszy wiedza ,,zasad” pochodnych od Boga niz ,,oswieceniem”. [...] Owa ,,ilumi-

nacja” to ciagle pouczanie cztowieka przez zawarta nim wewnatrz ,,Prawdg” i przez

jego jej ogladanie, poniewaz Bdg oczami naszej duszy odslania zawarte w tej

Prawdzie” rzeczy”.!!

Te zasady, ktore sa ukryte w duszy, stanowig o jej giebi, a pochodza od Boga.
W Wyznaniach Augustyn ukazuje doSwiadczenie iluminacji:

Zaczatem wigc wchodzi¢ w glebig mej istoty za Twoim przewodnictwem.
Mogtem w nig wnikaé, poniewaz Ty mnie wspomagates. Wszedlem tam i takim

10°J. Legowicz, op. cit., s. 599.
' Ibidem, s. 606-607.
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wzrokiem duchowym, jaki byt mi dany, dojrzatem w gorze, ponad owym wzro-
kiem, ponad moim umyslem $wiatto$§¢ Boga niezmienna: nie t¢ pospolita Swiattos¢
dzienna, ktora dostrzega kazde zywe stworzenie, ani nawet nie jakie$ rozleglejsze
$wiatto samego rodzaju, ktére mogloby sig rozjarzy¢, gdyby $wiatlo dzienne wielo-
krotnie, wielokrotnie si¢ wzmoglo i rozjasnito, i cata napetnito przestrzen ogromem
jasnosci. Nie bylo to takie $wiatlo, lecz inne, zupetnie odmienne od wszelkich takich
rozjarzen. Byto ono nad moim umystem, ale nie tak jak oliwa jest nad woda, ani
nie tak, jak niebo jest nad ziemia. Byta nade mna ta $wiatlo$¢ dlatego, ze ona mnie
stworzyla, a ja bylem w dole, bom zostat przez nia stworzony. Kto zna prawdg, zna t¢
Swiatto$¢, a kto zna te Swiatto$¢, zna wieczno$¢. To jest Swiattosé, ktora mitosé zna.'?
Szczegolnie intrygujaco brzmi w kontekscie tych rozwazan pewne spostrzeze-
nie Augustyna. Ot6z oddalenie od Boga ukazuje on jako ,,rozprzgdnigcie” sig
duszy niczym pajeczyny: ,,Zrozumiatem tez, ze za niegodziwos¢ ukarates czto-
wieka 1 sprawiles, ze si¢ rozprzedta jak pajeczyna dusza moja’™?.
Sadzg, iz w tym kontek$cie mysli Plotyna i Aureliusza Augustyna ujawnia
si¢ jeszcze inna mozliwo$¢ egzystencjalna 1 interpretacyjna tego wydarzenia ilu-
minacyjnego, ktore znajduje swoj plastyczny wyraz w grafice Jacka Solinskiego.

5. Estetyczna droga do Jednego

Odwolajmy si¢ raz jeszcze do mysli Plotyna. Wspomniatem wczeéniej, iz jego
poglady estetyczne mozna ujmowac jako estetyczna droge¢ do Jednego. Na drodze
tej taczy sie pigkno ze sztuka i tworczym dziataniem artysty. Poszczegdlnym ,,by-
tom” w strukturze emanacyjnej odpowiadaja osobne rodzaje pigkna, ,,albowiem
wszelkie pigkno jest pdzniejsze od Niego i od Niego pochodzi, podobnie jak cale
dzienne $wiatto pochodzi od stonca” (Enn. V1, 9, 4, t. 2, 5. 679).

Posta¢ artysty, tworcy, staje centralnym ogniwem jego koncepcji estetyczne;.
Bowiem dziatalnos$¢ artysty, np. rzezbiarza, ktory posiada dar sztuki, polega na
wszczepianiu idei w kamien:

Niech tedy leza blisko siebie dwie, dajmy na to, bryty kamienne, jedna w stanie
surowym i nie majaca nic wspolnego ze sztuka, a druga juz przez nig zniewolona,
wigc posag bostwa lub tez jakiegos czlowieka, bostwa jak Charyta lub jedna z Muz,
cztowieka za$ zgota nie byle jakiego, ktorego sztuka wyczaruje ze wszystkich pigk-
nosci ludzkich, a wtedy okaze si¢ jasno, ze kamien, ktory za sprawa sztuki dostapit
pickna idei, jest pigkny nie dlatego, ze jest kamieniem, albowiem wtedy i drugi
bylby tak samo pigkny, lecz dzigki idei, jaka wen wszczepita sztuka. Zaiste owa
ideg posiadata nie materia, lecz byta ona w tym, kto ja pomyslal, i istniala, zanim,
weszla do kamienia. Byla mianowicie w rzeZzbiarzu — nie dlatego, ze rzezbiarz mial
oczy czy rece, lecz ze miat dar sztuki. (Enn. V, 8, 1, s. 300)

Plotyn to pigkno sztuki ujmuje jako wyzsze w hierarchii pigkna od wszelkiego
pigkna, ktore zostato juz uzewnetrznione dzigki aktywnosci artysty. Gdyz to pickno

12 Sw. Augustyn, Wyznania, przet. Z. Kubiak, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1978, ks. 7, 10, s. 120.
13 [bidem.
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ukryte w idei i darze sztuki rzezbiarza ma zawsze wyzszy stopien jednos$ci niz
to pigkno, ktore niejako rozchodzi si¢ w danej materii, czyli ,,pigkno w pigknie”
(Enn. V, 8, 1, 5. 301). Stad w jego estetycznej mysli dar sztuki oznacza sigganie
do ,,wyzszych” sfer bytu, wydobywanie stamtad pigkna i swoiste wcielanie w ma-
terialng postac.

Tak rozumiany dar sztuki dalece wykracza poza nasladownictwo natury.
Tworcza dziatalno$¢ artysty odnosi sie¢ bowiem do watkéw rozumnych (1dyor
omnpuatikor), inaczej rodnych (Aoyor yevvyriror), ktére przybywaja z duszy wia-
sciwej (wyzszej) do duszy nizszej. Dusza nizsza konstytuuje cielesnosc i tworzy
indywidualne ciata, wyodrgbnione z materii, ktore stanowia o wszelkich réznicach
indywidualnych ciat i wszelkich ich jako$ciach (por. Enn., t. 11, s. 706). Jednocze-
$nie artystyczne rozpoznawanie tych watkow i nadawanie im cielesno-zmystowe;j
postaci oznacza, ze sztuka ma zdolno$¢ widzenia, ktore przenika przez widzialng
powierzchnig rzeczy i nie podlega pozorom i ztudom, a zarazem zdolno$¢ samo-
istnego wypeiniania ujawniajacych brakéw:

Jezeli za$ kto§ odmawia sztukom uznania, poniewaz tworza, nasladujac naturg,

to, po, pierwsze, trzeba stwierdzi¢, ze takze dzieta natury sa nasladownictwem innych
wzorow. Trzeba nastgpnie wiedziec¢, ze sztuki nie nasladuja po prostu widzialnego
Swiata, lecz siggaja do watkow, z ktorych si¢ wyltania owa natura, i ze wreszcie
tworza wiele same z siebie, albowiem, jezeli czemus czego$ niedostaje, to uzupet-
niaja te braki, gdyz sa w posiadaniu pigkna. (Enn. V, 8, 1, s. 301)

Te zdolnosci sztuki zesrodkowuje w sobie artysta:

Nie wyrzezbil na przyktad Fidiasz Zeusa podtug zmystowego wzoru, ale dzigki
temu, ze pojal, jak by wygladal Zeus, gdyby nam si¢ zechciat objawi¢ naocznie.
(Enn. V, 8, 1,s.301)

W mysli Plotyna w postaci artysty, rzezbiarza Fidiasza, spotykaja si¢ i lacza ze
soba sztuka, pigkno, tworczos¢. Dzieto sztuki otwiera i wypowiada rzeczywistos¢
nadzmystowa. Staje si¢ swoistym oknem czy modelem, ktory pozwala skierowaé
widzenie wzrokiem wewngetrznym ku Jednemu.

Jeszcze lepiej mozna wniknaé w t¢ konstrukcj¢ mysli Plotyna, jesli
uwzgledni si¢ zalecenia dla malarzy. Ot6z Plotyn zaleca, aby malowac przedmioty
tak jak sa widziane z bliska i jednorodnymi jasnymi plamami barwnymi. To sa za-
lecenia unikania srodkow malarskich, ktore pozwalaja na ztudzenie przedstawienia
trojwymiarowych rzeczy cielesnych i materialnych na ptaszczyznie. Mozna w tym
widzie¢ programowe odrzucenie perspektywy i $wiattocienia, gdyz postugiwanie
si¢ tymi $rodkami artystycznymi dla ukazania glgbi jest potggowaniem ztudzenia.

Tak wlasnie ujmuje t¢ kwesti¢ Whadystaw Tatarkiewicz:

Najwazniejsze w tym programie bylo to: a. unikac tego, co jest wynikiem
niedoskonatosci zmystu wzroku: a wigc zmniejszania si¢ ksztalttow i blednigcia
barw, jakie wystepuje przy patrzeniu z daleka, deformowania przez perspektywe,

zmieniania wygladu rzeczy przez o$wietlenie i cienie. Nalezato wigc przedstawiac
rzeczy takimi, jakimi si¢ je widzi z bliska, przedstawia¢ wszystkie na tym samym
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pierwszym planie, w tym samym pelnym $wietle, w lokalnych barwach, z wszyst-
kimi szczegodtami.'

6. Pajeczyna, spadochron, perspektywa — ,,puklerz pigkna”

Wr6émy teraz do figur symbolicznych egzystowania: ,,pajeczyny”, ,,spado-
chronu”, ,,perspektywy”. Szczegolnie istotna wydaje si¢ figura perspektywy.
Namyst nad nia pozwoli odnalez¢ skryta wiez pomiedzy symbolicznymi figu-
rami egzystowania, czyli pajeczyny i spadochronu. Skoro wcze$niej zostato
rozpoznane, ze figura perspektywy odnosi si¢ do losu artysty, wydaje si¢ wielce
prawdopodobne, iz patrzacy z tej grafiki Jacka Solinskiego moze by¢ identyfi-
kowany z samym artysta,

Mozna wszak pytac¢ dalej. Jesli perspektywa jest pewna konstrukcja, jesli do
pozoru nalezy zbiezno$¢ linii, ktore zmierzaja ku horyzontowi oraz zmniejszanie
si¢ przedmiotow, ktore sa coraz bardziej oddalone od patrzacego, to czym jest
owo centrum w pajeczynie i punkcie zbiegu perspektywy? Czym jest ten prze-
Swit, w ktorym mozna wypatrzy¢ t¢ iluminacyjna krople czystego $wiatla? I jak
mozna si¢ wznie$¢ dzigki owemu spadochronowi, ktory przenika sita iluminacji,
ku tej kropli §wiatta?

Przypomnijmy, iz ekstaza Plotyna jako wzlot duszy do Jednego i, bar-
dziej jeszcze, iluminacja Aureliusza Augustyna jako promieniowanie duszy ku
Bogu, ujawniaja szczegolne powiazanie duszy z Bogiem. W tym spostrzezeniu
Augustyna o ,,rozprzednieciu si¢ duszy” figura pajeczyny zostaje usytuowana
antytetycznie, na drugim biegunie wobec wydarzenia iluminacji, ktére przy-
cigga i wciaga dusze w orbite nadzmystowego §wiatta. Owo ,,rozprzedniecie sig”
duszy jest oddaleniem od Boga, zatraceniem wigzi z Bogiem, co metaforycznie
mozna ujaé¢ w linorycie jako ,,rozpierzchnigcie si¢ pajgczyny”. W tej metaforyczne;j
sytuacji mozna dostrzec rys, ktéry stanowi wyrazne nawiazanie do Plotynskiej
emanacji jako uwielokrotniania, narastania wielos$ci, ,,rozczlonkowywania”, odda-
lania od jedno$ci i Jednego. Augustyn widzi w tym karg za ludzka niegodziwos¢.
Owo rozprzednigcie si¢ duszy niczym pajeczyny mozemy ujmowac jako osaczenie,
jakby rozcztonkowanie w pajgczynie, czyli —jak pisalem wczes$niej — wystawienie
patrzacego na rozmaite zagrozenia.

Jednoczes$nie procesowi emanacji w mysli Plotyna zostaje przeciwstawiony
ruch odwrotny, czyli ekstatyczny wzlot jazni do Jednego, za§ w mysli Augustyna
iluminacja jest promieniowaniem duszy ku Bogu. Stad tez ta egzystencjalna i me-
taforyczna przemiana paj¢czyny w spadochron, ktora dostrzegam w grafice Jacka
Solinskiego, moze oznaczaé, iz to wydarzenie iluminacyjne ujawnia skryta moc.
Linki spadochronu, rzec mozna, ratownicze, stanowia szczegdlne oparcie dla

14 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, Estetyka starozyma,t. 1, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich — Wydawnictwo,
‘Wroctaw — Krakow 1960, s. 374.
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egzystowania jazni posrod ziemskich trudow i zagrozen. Wszak jednoczesnie,
jesli wnikamy glebiej w sens wydarzenia iluminacyjnego, nie tylko pozwalaja
jazni na wsparcie w ladowaniu pos$réd niebezpieczenstw na tym padole, na chwilg
wytchnienia posrod tych niepokojow bytowania, ale takze na co$ wigce;.

Oto6z linki te sa niczym promienie ratunkowe. Metaforycznie rzecz biorac,
unosza tego, ktorego udziatem jest to wydarzenie i do§wiadczenie ku ,,kropli”
iluminacyjnego $wiatta. Spadochron zdaje si¢ unosi¢ patrzacego ku owej kropli
czystego $wiatla.

Przypomnijmy, co pisze Plotyn: ,,To za$, co jest jeszcze wyzej, nazywamy
natura Dobra, dzierzaca przed soba jakby puklerz pigkna” (Plotyn, Enn. 1, 6, t. 1,
,0 pigknie”, s. 115). Skoro wczesniej zostalo rozpoznane, ze figura perspektywy
odnosi si¢ do losu artysty, stad za$ patrzacy z tej grafiki moze by¢ identyfiko-
wany z samym artysta, to wolno tez symbolicznie polaczyé owa $wietlista
krople z owym ,,puklerzem pigkna”, czyli z okragla tarcza. Takie odniesienie
przybliza nas do istoty tego wydarzenia iluminacyjnego i naprowadza na kulmi-
nacyjny moment estetycznej i ekstatycznej drogi jazni do Jednego.

6. Podsumowanie

Wolno zatem stwierdzi¢, iz te symboliczne figury, ktére mozna rozpoznaé w linorycie
Jacka Solinskiego tworza dynamiczne przeploty, napigcia i wprawiaja w szczegolny
ruch przestrzen reprezentujaca ,,bycie teraz”. Nasycaja owo bycie glgbia, ktora sta-
nowi o niepowtarzalno$ci tej trwajacej chwili tworczego bycia. Wzajemne oddziaty-
wanie tych figur oddaje dynamike egzystowania, oddaje napigcia i przeciwienstwa,
ktore przenikaja i wspomagaja tworcze egzystowanie. ,,Spadochron” przezwyci¢za
»pajeczyne”, ktora ulega — podazajac za Augustynem — ,,rozprzednigeiu sig”, ale
perspektywa, ktora zdaje si¢ wypetnia¢ spadochron i podnosi¢, wrgcz unosié
patrzacego wzwyz, takze zostaje postawiona pod znakiem zapytania. Bogactwo
tej symboliki oraz jej szczegolne zycie w formach sztuki, nadaje grafice Jacka
Solinskiego wysoka wartos$¢ estetyczna.

Tym wszak, co najwazniejsze dla odbioru litnorytu Jacka Soloinskiego
okazuje si¢ kropla $wiatta — iluminacyjny ,,puklerz pigkna”. W tej kropli
kulminuje wzlot jazni do Jednego. Jazn zdaje si¢ wydobywac z rozmaitych
uwarunkowan i ograniczen takze dotyczacych jezyka sztuki. Jazn zdaje si¢ wy-
rywaé z dramatu figur ludzkiego losu jako paj¢czyny, spadochronu, perspektywy
do tego ,,puklerza pigkna”, ktory chroni naturg¢ Dobra.

T¢ sytuacje mozna odnie$¢ do zrodet tworczosei 1 tworczego zrodia. Te
figury ludzkiego losu reprezentuja Zrddla tworczosci jako symbolicznie ujgte
doswiadczenia na drodze tworcy, za$ ta kropla czystego $wiatta, 6w ,,puklerz
pickna”, moze by¢ odniesiony do tworczego zrodta.
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Dzigki takiemu ujeciu przez artyste sytuacji ludzkiego bycia w Swiecie
jak w tej grafice wypowiada si¢ pelniej i glgbiej prawda o egzystowaniu czto-
wieka w przeciwienstwach i napigciach , tworczego zycia.

Tym samym linoryt Jacka Solinskiego wzbogaca rozumienie ,,bycia
teraz” z punktu widzenia tworcy i zycia sztuki.

,.By¢ teraz” wzywa do tego, aby zajrze¢ za kurtyne ,,teraz”.'s

IS Wielce interesujacy szkic Daniela R. Soboty ,,Artysta versus Robotnik. Interpretacja losu cztowieka
nowoczesnego na podstawie linorytu Jacka Solinskiego i jego egzegezy autorstwa Marka Kazimierza Siwca”
wymagalby osobnego oméwienia. Nie mogac tego czynié, cheiatbym jedynie sformutowac kilka refleks;ji.

Po pierwsze, kwalifikacja mojego szkicu, jak to ujmuje Daniel R. Sobota, Ze ,,zamiast interpretacji mamy
autointerpretacj¢”, tylko na pobiezny ,,rzut oka” moze wydawac¢ si¢ uzasadniona. Gdyz w moich rozwazaniach
zawiera sig istotne napigcie pomigdzy zrodtami tworczosci a tworczym zrodtem. Otoz zrodta tworczosci sa repre-
zentowane przez owe egzystencjalne figury, czyli pajgczyng, spadochron, perspektywe jako wazne doswiadczenia
na drodze tworcy. Te do§wiadczenia ze swojej symbolicznej istoty weale nie musza si¢ miesci¢ ,,w kadrze” grafiki.
Przyktadem jest analiza pajgczyny i domyslna wiasnie pozakadrowa postac¢ pajaka. Zatem moja interpretacja
zawiera napigcie miedzy tym, co wydarza si¢ w drodze tworcy, tj. zrodtami tworczosci a tworczym zrodiem.
Zrodta tworczosci stanowia ,,skad” tej drogi tworcey, zas tworcze zrodio jako owa , kropla czystego $wiatta” ukazuje
,-dokad” tej drogi, czyli mozliwe przestwory, otwarcia czy przeswity, co nawiazuje takze do prze§witu, ktory tak
sugestywnie ukazuje Martin Heidegger. Zreszta Daniel R. Sobota pisze o tym na koncu swoich rozwazan, co
wydaje mi si¢ zgodne z moja interpretacja.

Po wtére, nie zgadzam sig ze spostrzezeniem Soboty dotyczacym figury perspektywy oraz zwiazanej z nia
rzekomej sprzecznosci w kontekscie mysli Plotyna. Wyraznie w szkicu podkreslam, iz symboliczna ,.figura
perspektywy” to nie geometryczna konstrukcja, ktora organizuje cala przestrzen przedstawienia. Moja uwaga,
ze moze to by¢ ,,odwrocona” perspektywa uwalnia t¢ figurg od uwiktania w perspektywe jako geometryczna
konstrukcjg majaca na celu przedstawienie bryty na ptaszczyznie. Wtasnie odwotanie do Plotyna ma wskazaé na
swobodg i umownos¢ postuzenia sig ,,figura perspektywy” przez Jacka Solinskiego. Jak wiadomo, te zalecenia
Plotyna dla malarzy mozna traktowac jako teoretyczne podstawy malarstwa ikony. Sadzg wtasnie, ze w tej gra-
fice ,,By¢ teraz” mozna odnalez¢ ,,zawieszenie perspektywy” jako konstrukcji geometrycznej, i stad swobodne
postuzenie sig nia jako figura egzystencjalna.

I po trzecie, gdzie$ u podtoza mojego szkicu skrywa si¢ obraz kropli rosy w pajgczynie. Ten obraz jakby
zal$nit juz przy pierwszym wejrzeniu w grafike Jacka Solinskiego. Obraz ten jest dla mnie znaczacy. Przeniknat
do wielu utworow. Szczegdlnie uobecniony jest w wierszu ,,Badz uchylony rabku tajemnicy” z tomu Kostka
(1990), datowanym na rok 1985. Wiersz ten otwiera strofa:

Najpierw stajesz przed $wietlista kropla
wody zywej — lekko drgajaca

W naprezonym powietrzu pajeczyny.
Skads$ dochodzi krzyk muchy

we wladzy pajaka.

Aw naglym rozbtysku tej kropli

uchyla sig rabek tajemnicy

unoszacej zycie.

Krotko mowiac — $wiatto iluminacji, ktore uderzyto mnie w tej ,.kropli” zawartej w grafice Jacka Solinskiego
ma swoje glgbsze i bardziej ztozone ,,nasycenia” czy uwarunkowania, niz te, ktore wypowiedziatem w szkicu.
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Now or the Drop of the Pure Light. The Linoleum Print by Jacek Solinski “To
be Now.” The Creator’s Point of View and the Drama of Existence

Abstract

In the essay, the reflection on the graphic art by Jacek Solinski is undertaken, chiefly
on the linoleum print “To be now.” First of all, it is pointed out that the graphic art by
Jacek Solinski bears a character of symbolic images picturing existentially the human
destiny. In the reflection on the linoleum print “To be now,” the author tries to show
the point of view of the creator and the drama of existence.

The author of the paper makes out in the aforementioned linoleum print
three such like symbolic images (or existential pictures) and tries to determine their
signification. These are: the cobweb, parachute and perspective.

In the first picture (or figure), on the linoleum print, a man is set against a cobweb,
which, according to the author of the article, depicts the situation of somebody cornered
by the approaching danger. The man is, as it were, expecting a “spider” about to appear.
Accordingly, the drama of suffering and death is likely to unfold outside the scene
depicted in the linoleum print.

In the second picture (or figure), that of a parachute, which seems to sprawl
before the eyes of a spectator, the phenomenon of the activity saturated with light and
air is made out.

The third picture (or figure), that of perspective, evokes, accordingly, an
association with another aspect of the human destiny (or an author’s destiny), being
not just a formal artistic requirement of the graphic space.

The author states that these three symbolic figures on the linoleum print by
Jacek Solinski interweave dynamically and stir specifically the space presenting
“being now.” The latter is saturated with depth which constitutes the uniqueness of
the abiding moment of the creative existence. The mutual interaction of these figures
depicts the tension and the opposites that permeate and enhance the creative existence.
The parachute vanquishes the cobweb, which (to use the phrase of Augustine) is “spun
off.” The perspective, on the other hand, that seems to fill and lift the parachute (nay,
to lift a spectator) is being problematic too. The richness of the symbolism and its
specific existence in the form of art accounts for the high artistic value of the graphic
art by Jacek Solinski.
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