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Spojrzenie w gore. Ukrzyzowanie wedlug Gracjana Kaji

W listopadzie 2008 r. w Galerii Autorskiej Jana Kaji i Jacka Solinskiego w Byd-
goszczy eksponowana byta instalacja Gracjana Kaji zatytutowana ,,Spojrzenie
w gorg”. Praca sktadala si¢ z trzech krucyfiksow, a jej centralny element stanowita
prawie trzymetrowa rzezba ukazujaca ukrzyzowanego Chrystusa'. Potgzna gip-
sowa figura, zawieszona na drewnianym krzyzu, zostata wykonana na podstawie
obrazu Matthiasa Griinewalda, sceny Ukrzyzowania z nastawy ottarzowej z ko-
Sciota w Isenheim. Po prawej i lewej stronie rzezby zostaly ustawione dwa inne
krzyze w takich samych rozmiarach, jak centralny krucyfiks. Do jednego z nich
artysta powbijat zardzewiate gwozdzie i pozawieszat na nich klucze. Na drugim
zawieszona zostata rzezba wykonana z gipsu i blachy. Bryta imitujaca fragment
surowego migsa przypominata tors z wyciagnig¢tymi ramionami.

Instalacja Gracjana Kaji, a w szczegdlnosci przejmujaco wiernie wykonana
rzezbiarska ,,kopia” Ukrzyzowania Griinewalda, zastuguje na uwagg i przywotanie
z przynajmniej kilku wzgledéw. ,,Spojrzenie w gore” stanowi interesujaca pracg
w kontekscie europejskiej sztuki sakralnej i prezentacji motywu ukrzyzowanego
Chrystusa. Ponadto jest istotng realizacja z punktu widzenia figuratywnych ten-
dencji obecnych we wspotczesnej plastyce. Rzezba Gracjana Kaji niejako wpisuje
si¢ w ,,nurt” dziatan artystycznych kontestujacych postmodernistyczna narracje,
ktoéra dominuje w najwigkszych centrach $wiatowej sztuki.

Chrystus jako brama

Kaja w swojej instalacji odwoluje si¢ do motywu Ukrzyzowania w szerszym eu-
ropejskim kontekscie, siggajac do poczatkdéw istnienia chrzescijanstwa. Poprzez

! Obecnie krucyfiks mozna oglada¢ w holu wejsciowym Wyzszego Seminarium Duchownego Diecezji
Bydgoskiej, przy ul. Grodzkiej 7.
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Lryptyk” bydgoski rzezbiarz w symboliczny sposob pokazuje ,,droge ewolucji,
jaka przebywat i nadal przebywa wizerunek ukrzyzowania, poczawszy od przy-
jecia znaku krzyza przez chrzescijanstwo, poprzez kolejne epoki, az do czaséw
wspotczesnych’™. Do pierwszego sposrod trzech krucyfikséw zostaly powbijane
stare, zardzewiate, powyginane gwozdzie, uktadajac si¢ w niewyrazna sylwetke
ukrzyzowanego Chrystusa. Wigkszymi gwozdziami, anizeli pozostale, zostaty
wyszczegdlnione miejsca ran na regkach, nogach, boku oraz glowie. Na gwozdziach
zawisty stare, zardzewiate klucze, przy czym ich najwigksza ilo$¢ zostata skupiona
w miejscu klatki piersiowej, w okolicy serca. Wspomniany krucyfiks nawiazuje do
wyobrazen wczesnochrzescijanskich, kiedy nie przedstawiano postaci Chrystusa na
krzyzu?. Pierwsi chrze$cijanie ,,z trudem akceptowali obraz cierpiacego Pana oraz
narzedzia sprawczego Jego straszliwej meki”. Sztuka tego okresu (poczynajac od
IV w.%) zdecydowanie preferowala przedstawienia ukazujace zwycieskiego Chry-
stusa (Dobrego Pasterza, Sprawiedliwego Sedziego, czy tez Dobrego Zotnierza)
w naleznym Mu blasku i chwale, niosacego krzyz niczym triumfalny sztandar.
Znak zhanbienia zostaje przemieniony w znak zwycigstwa.

Gracjan Kaja, przywotujac dawna ikonografig, nie korzysta jednak z sym-
boli stosowanych w sztuce wczesnochrzescijanskiej — najwcezesniej w malarstwie
katakumbowym (baranek mistyczny, ryba, czy tez monogram ztozony z dwoch
pierwszych liter Jego imienia), ale proponuje whasne: gwo6zdz i klucz®. O ile
obecno$¢ gwozdzi mozna do$¢ literalnie rozumie¢, jako prezentacje akcesoriow
uzywanych podczas kazni (symbolizujacych bol przebijanego ciata), to klucze
pojawiaja si¢ w szerszym kontekscie.

[...] klucz w wielu kulturach jest symbolem wladzy. Sam Chrystus przekazuje
wtadze¢ swigtemu Piotrowi, dajac mu klucze. Klucz rowniez symbolizuje samego
Chrystusa, jako Tego, ktory otwiera jedne bramy, a inne zamyka. Jest napisane w
Biblii, ze jak On otworzy, to nikt nie zamknie, a jak On zamknie, to nikt nie otworzy.

Otwiera bramy niebieskiego Jeruzalem, a zamyka bramy grzechu poprzez wlasna
$mier¢ na krzyzu’ — wyjasnia artysta.

2 Ukrzyzowanie Matthiasa Griinewalda jest moim znakiem krzyza, G. Kaja w rozmowie z M. Solinskim,
,,Topos™ 2009, 1-2 (104-105), s. 211.

3 Pierwsze wizerunki ukazujace Chrystusa przybitego do krzyza pojawiaja sie dopiero w VI w.

* A. Tradigo, Czlowiek krzyza. Historia w obrazach, cz. 1, przel. K. Stopa Wydawnictwo Jednos¢, Kielce
2014,s. 21.

5 Do III w. wladze koscielne oficjalnie potepiaty wszelkie formy sztuki, traktujac je jako trudne do schry-
stianizowania, wytwory kultury poganskiej.

¢ Cho¢ klucz nie pojawia si¢ w ikonografii wezesnochrzescijanskiej w konteksécie Ukrzyzowania, za spra-
wa starotestamentowej postaci Eliakima uwazany byt za ,.typ krzyza”, ktérym Jezus otworzyt wiernym bramy
do nieba. Eliakim, jak dowiadujemy si¢ z Ksiggi Izajasza, zostal mianowany zarzadca przez krola Ezechiasza
i otrzymat klucze do bram jego patacu: ,,Potoz¢ klucz domu Dawidowego na Jego ramieniu; gdy on otworzy,
nikt nie zamknie, gdy on zamknie, nikt nie otworzy” (Iz 22,22; wszystkie cytaty zamieszczone w niniejszym
artykule wedlug tlumaczenia Biblii Tysiaclecia, wyd. III, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan 1990). Postaé
Eliakima zapowiada nadejscie Mesjasza (zob. M. Lurker, Stownik obrazow i symboli biblijnych, Wydawnictwo
Pallottinum, Poznan 1989, s. 84-85).

" Ukrzyzowanie Matthiasa Griinewalda..., s. 211.
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Fot. 1. Gracjan Kaja ,,Ukrzyzowanie”, rzezba 3,2 m
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Mozna powiedzie¢, ze klucz staje si¢ tutaj symbolem odkupienia i wymazania
grzechu pierworodnego.

Cialo ludzkie — jak cialo zwierzece

Naprzeciwko wspomnianego krzyza, na drugim krancu poétkola, jaki stworzyta
instalacja, stanat krucyfiks, na ktérym zostata zawieszona rzezba imitujaca frag-
ment ludzkiego torsu. Gladka faktura oraz krwista kolorystyka jej powierzchni
postuzyty do stworzenia imitacji bryty migsa, obdartego ze skory. Drugi krzyz
zdaje si¢ kumulowac¢ w sobie roznorodne doswiadczenia XX-wiecznych artystow
podejmujacych temat Ukrzyzowania, w ktorych, jak zauwaza Kaja: ,, Tre$¢ religijna
ginie przyttoczona ekspresyjna, osobista wypowiedzia artysty’®. Jednak glowna
inspiracja dla tego krucyfiksu stanowily prace Francisa Bacona.

Dla Bacona akt Ukrzyzowania zdaje si¢ niczym nie r6zni¢ od aktu uboju
zwierzecia w rzezni. Ludzkie ciato to tylko potencjalna sztuka migsa:

Zawsze bardzo poruszaty mnie obrazy przedstawiajace rzeznig i migso. Wedtug

mnie wiaza si¢ one z tematem Ukrzyzowania. Istnieja doskonate fotografie zwie-
rzat tuz przed zabiciem; czuje si¢ w nich zapach $Smierci. Wydaje sig, ze zwierzgta
zdaja sobie sprawg z tego, co si¢ stanie, probuja ucieczki za wszelka ceng. Mysle,
Ze moje obrazy bliskie sa tym sprawom, ktére w moim odczuciu nie sg odlegte od
Ukrzyzowania. Rozumiem, ze dla ludzi wierzacych, dla chrzescijan Ukrzyzowa-
nie ma zupeknie inne znaczenie. Jako niewierzacy odczytuje¢ Ukrzyzowanie jako
pewien akt.’

Na jednym z pierwszych swoich obrazow poswigconym tematyce Ukrzy-
zowania (tryptyk ,,Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion™), Bacon
ukazuje naszym oczom trzy zwierzgco-ludzkie figury'®. Jeden ze stwordéw szczerzy
kty w strong widza, drugi rozwiera szcz¢ke w niemym krzyku. Z kolei na tryptyku
z 1962 1. stajemy si¢ Swiadkami jakiego$ blizej nieokre$lonego, krwawego rytuatu:

Bacon w poszukiwaniu ostatnich wrazen percypowanych przez cialo przyjat
rolg rzeznika lub tego, kto dokonuje wiwisekcji. Tak jest tez w przypadku lezacej
na 16zku figury ze srodkowej czgsci tryptyku. Deformacja objawita si¢ w znacznym

stopniu, jako zatarcie granic pomigdzy partiami ciata. Jednak tu ciato nie stalo si¢
jeszcze migsem; pozostaje ciagle zywa struktura, cho¢ bardzo znieksztatconag.!

8 Ibidem, s. 214.
 D. Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalnosé faktu, przet. M. Wasilewski, Wydawnictwo
Zysk i S-ka, Poznan 1997, s. 23-24.

10" John Russel napisat o figurach z tryptyku z 1944 r. ,,Three Studies for Figures at the Base of a Crucifi-
xion”, ze reprezentowaly one ,,instynktowne nienasycenie, bezwolna i nieokietznang zartoczno$¢ i nienawistne
taknienie” (J. Russel, Francis Bacon, London 1993, s. 9; cyt. za: F. Pregowski, Francis Bacon. Metamorfozy
obrazu, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2011, s. 95).

" F. Pregowski, op. cit., s. 103.
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Fot. 2. Gracjan Kaja ,,Ukrzyzowanie”, rzezba 3,2 m fragment
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Jako inspiracja do ostatniego ptotna ze wspomnianego tryptyku postuzyt
Baconowi, odwrécony do géry nogami, krucyfiks Cimabue (1272-1274, bazylika
Santa Croce we Florencji). Ciato Chrystusa zawieszone gtowa w dot skojarzyto
si¢ irlandzkiemu malarzowi z opadajacym robakiem:

Znasz ten wspaniaty krucyfiks Cimabue? Zawsze my$lalem o nim jako o obrazie

— to glista, ktora zsuwa sig¢ z krzyza. Probowalem odda¢ jako$ to uczucie, ktore
nachodzi mnie czasami, kiedy patrze na te faliScie zsuwajaca si¢ z krzyza postac.!?
Ciato Chrystusa, porownane do robaka, na obrazie Francisa Bacona przypomina

jednocze$nie potezny kawat migsa wiszacy na rzeznickim haku.

Bacon intensyfikuje przekaz swoich obrazow poprzez rezygnacjg z ilustra-
cyjnosci. Wzajemne relacje taczace poszczegdlne figury nalezatoby okresla¢ po-
przez pojecie ‘dynamiki’, a nie ‘narracyjnosci’’>. Prowadzi to do tego, jak zauwaza
Filip Pregowski, iz artysta ,,pozostaje sam na sam z faktem objawiajacym si¢ na
poziomie odczu¢ najbardziej podstawowych i pierwotnych”'%. Na jego obrazach
ludzka posta¢ przypomina organizm czysto zwierzecy. Ekspresja jej ruchow jest
ekspresja zwierzecia, ktorym kieruja instynkty!’. Czasem, tak jak w wypadku
obrazu ,,Three Studies for Figures at the Base of Crucifixion”, trudno rozpoznaé
pochodzenie zwierzegco-ludzkiej figury.

W obrazach Bacona skupity si¢ réznorakie Igki i traumatyczne przezycia
czlowieka, ktory doswiadczyt okrucienstw wojen i totalitaryzméw minionego
stulecia. Brytyjski malarz ukazat jednostke wewngtrznie rozdarta i zagubiona,
pozbawiong stalych punktow odniesienia i zdana na wlasne zwierzgce instynkty.
W postaci ukrzyzowanego Chrystusa, czy raczej w figurze inspirowanej osoba Syna
Bozego, ma miejsce swoista kumulacja egzystencjalnych napigé. Odkupiencza
$mier¢ Chrystusa zamienia si¢ w bezsensowne cierpienie i okrutna rzez:

W jego tworczoscei cialo cztowieka bedace zawsze jak gdyby potencjalnie
ukrzyzowane, lub obdarte ze skory, nie jest nigdy pokazane w dodajacej otuchy
formie trwatlej i petnej, lecz w momencie kulenia si¢, upadku, udreki, ktore czynia
z niego cierpiacy i krzyczacy wrak.'®

Niezaleznie od tematyki obrazu, bohater Baconowskich przedstawien ,,zostaje
poddany” aktowi kazni kojarzacemu si¢ z krzyzowaniem. Cztowiek na obrazach

12 D. Sylvester, op. cit., s. 14.

13 Piszac o tworczosci Francisa Bacona, Gilles Deleuze dokonal rozroznienia na figuratywno$¢ (figurative)
oraz figuralnos¢ (figural). Figuratywno$¢ oznacza taki wzajemny stosunek figur obecnych na obrazie, ktory tworzy
pewna narracjg. Figuralno§¢ natomiast ucieka od ilustracyjnosci i narracyjnosci, doprowadza do wyzwolenia
figury. Zdaniem Deleuze’a, wlasnie w tworczosci Bacona dochodzi do zerwania z figuratywnoscia na rzecz
figuralnosci. Figuralno$¢ ma pozwoli¢ na zarejestrowanie faktu — tego, co pozostaje nieuchwytne dla rozumu
izwigzane jestz wrazeniem (zob. G. Deleuze, Painting and Sensation, [w:] Francis Bacon. The Logic of
Sensation, transl. D.W. Smith, University of Minnesota Press, London — New York 2003, s. 34-43).

14 F. Pregowski, op. cit., s. 91.

15 Moze to by¢ demonstracja sity charakterystyczna dla dzikich zwierzat — gotowo$¢ do walki, czy tez akt
seksualny — kopulacja (zob. ibidem, s. 95).

¢ M. Jover, Chrystus w sztuce, przet. T. Lozinska, E. Morka, Wydawnictwo Penta, Warszawa 1994, s. 152.
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Bacona zostaje pozbawiony nadziei na zbawienie, a jego zycie zamienia si¢
w samotna walke skazang na tragiczny koniec.

Bog siedmiokro¢ ponizonych i chorych

Drugi krzyz ustawiony przez Gracjana Kaj¢ w obszarze instalacji staje sig, jak
podkresla rzezbiarz, znakiem ,,cierpienia i niesprawiedliwosci”!’. Jednak, tak jak to
dzieje si¢ w obrazach wielu XX-wiecznych tworcow, zostaje pozbawiony wymiaru
sakralnego. Jest krzykiem rozpaczy cztowieka, zagubionego we wspodtczesnym,
zlaicyzowanym §wiecie.

Na ostatnim, trzecim krzyzu, zawieszona zostata rzezbiarska ,,kopia”
ukrzyzowanego Chrystusa z ottarza z Isenheim autorstwa Matthiasa Griinewalda.
W rzezbie zostal wiernie skopiowany nie tylko ksztalt przybitego do krzyza ciata
Jezusa Chrystusa, ale rowniez kolorystyka malowidla niemieckiego malarza.
Wybor dzieta Griinewalda jako zrodta inspiracji nie byt przypadkowy:

Kiedy bylem dzieckiem, najwigksze i niezapomniane do dzisiaj wrazenie wy-
warly na mnie dwa malowidta: nastawa oltarzowa Hansa Memlinga, ale przede
wszystkim ,,Ukrzyzowanie” Matthiasa Griinewalda. Niestrudzenie od wczesnego
dziecinstwa prébuj¢ wlasnymi rekoma przedstawi¢ za pomoca roznych technik
owo ukrzyzowanie, poczawszy od rysunku wykonanego drewnianymi kredkami w
dziecinstwie podczas choroby, az do rzezby wykonanej metalowymi narz¢dziami
podczas studidéw — wspomina artysta.'

Stowa Gracjana Kaji poswiadczaja wyjatkowsq site oddziatywania malowidta
Griinewalda, mimo 500 lat, ktére mingly od czasu jego powstania'®. Prawda i re-
alizm — w warstwie wizualnej oraz psychologicznej — zawarte w dziele Matthiasa
Griinewalda pozostaja niezmiennie aktualne, stajac si¢ inspiracja i niedo$cignionym
wzorem dla wspotczesnych tworcow.

Jak zauwaza Wilhelm Fraenger, we wczesnorenesansowym dziele Griine-
walda odnajdujemy gotyckie dziedzictwo. Niemiecki malarz zdaje si¢ kumulowaé
w swoim obrazie dos§wiadczenia artystéw minionych wiekdw, osiagajac niespo-
tykana dotad site ekspresji wyrazu. Oltarz z Isenheim przywotuje wczesniejsze
wizerunki Meki Panskiej®, ale jednocze$nie proponuje zupelie nowa wizje?!.

7 Ukrzyzowanie Matthiasa Griinewalda...,s. 211.
18 [bidem, s. 210.

19 Krucyfiks Griinewalda jest dzietem, ktore okazuje si¢ szczegodlnie bliskie wspotczesnym, i to nie tylko
podejmujacym w swojej tworczosci watki sakralne. Wart odnotowania jest fakt, iz obraz niemieckiego artysty
podziwiat Lucian Freud, odnowiciel naturalistycznych tradycji w malarstwie, jeden z najwybitniejszych przed-
stawicieli realizmu w sztuce XX 1 XXI w.

20 Fraenger wskazuje tutaj m.in. na oftarz z ko$ciota $w. Stefana w Moguncji oraz przedstawienie Sw.
Mateusza Ewangelisty z Ewangeliarza Ottona 111 z X1 w.

21 Matthias Griinewald nie liczyt si¢ z zadnymi regutami zachowania proporcji. Nie tylko mieszat z soba
figury roznej wielkosci, lecz takze w rysunku pojedynczego ciata bardzo swobodnie traktowat kanon proporcji.
[...] Wydaje sig zatem, ze Griinewald, posunawszy do ostatecznych granic realizm i umiejgtno$¢ charakterystyki
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Fot. 3. Gracjan Kaja ,,Ukrzyzowanie”, rzezba 3,2 m — fragment

Jest dzielem przekraczajacym ciasne ramy epoki, w ktorej zyt artysta, nadajac
przedstawieniu konajacego Zbawiciela ponadczasowej aktualno$ci®?. Griinewald
pozostaje niemalze catkowicie niebaczny na wspotczesna mu, renesansowa
konwencjg¢. Tworzy swoja wlasna, niezalezna wizjg, ktéra ma nie$¢ pocieszenie
i nadziej¢ chorym pensjonariuszom przyklasztornego szpitala. Dzieto Griine-
walda jest dzietem nowoczesnym za sprawa plastyczno$ci modelunku ciata, sity
charakterystyki psychologicznej i $§miatosci kolorystyki. Niemiecki malarz jest
nowatorski, ale jednoczes$nie zapatrzony w tradycje, ktora nadata moc i szczegolna
site oddzialywania jego dzietu:

[...] chciat by¢ ostatnim synem — $wiata gotyku przepetnionego tajemnica. Chciat

malowac¢ ten $§wiat ginagcy wraz z upadkiem dawnej wiary i pragnat zawrze¢ go we

wlasnych dzietach, zakla¢ w ptomiennej ekstazie swoich malowidet. Dla wspot-

czesnych, ktorzy zaciagngli si¢ pod sztandary humanizmu i reformacji, Griinewald
byt zapewne tylko wielbicielem spraw przezytych i popadtych w zapomnienie.*

psychologicznej, nagle powrécit do przedawnionych juz gotyckich ujg¢ i na nowo przyjat dawne pryncypia,
ktore wspolczesni juz odrzucili. Trafiamy oto na bardzo istotne zrodto jego sztuki, o ktorej mozna powiedzie¢
— cho¢ brzmi to paradoksalnie — ze z powodu wstecznego pierwiastka, jaki w niej tkwit, stala si¢ bodzcem do
stworzenia nowego stylu. [...] w tworczo$ci Griinewalda Zyto nadal dziedzictwo gotyku, a pewne istotne cechy
jego sztuki przywodza na mysl malowidta, ktore powstaly stulecia wezesniej” (W. Fraenger, Matthias Griinewald,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1990, s. 73-74).

2 _[...] malarz wybiegat [...] daleko poza wszelkie ograniczenia czasu, w ktorym zyt, i zapowiadat juz
pewne rozwiazania i problemy formalne, ktore wyksztalcity si¢ dopiero w nastgpnym stuleciu, w sztuce baroku.
Osobliwe skrzyzowanie dwu epok: minionego gotyku i jeszcze nie rozpoczgtego baroku [...]” (ibidem, s. 76).

2 Ibidem, s. 82.
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Ta krotka charakterystyka malowidta Matthiasa Griinewalda wydaje si¢ bardzo
bliska postawie i dzietlu Gracjana Kaji. Bydgoski rzezbiarz ,,wskrzesza” obraz
Griinewalda i jego powstawaniu, w pewnym sensie — z uwzglednieniem wszyst-
kich r6znic wynikajacych z olbrzymiego odstgpu czasowego, towarzysza bardzo
podobne okolicznosci. Wybdér medium rzezbiarskiego, w jego tradycyjnej figu-
ratywnej formie, zdaje si¢ dzi$ tak samo anachroniczny w oczach artystycznego
establishmentu, jak gotyckie nalecialo$ci malowidia Griinewalda w czasach
renesansowych nowinek. Krucyfiks Kaji zostat stworzony niejako ,,na uboczu”
gtownych trendow we wspodtczesnej plastyce. Jego powstanie i prezentacja nie
byty obliczone na medialne show, czy tez tania prowokacje, bez ktérej wielu
artystow nie wyobraza sobie dzisiaj ,.tworczej” egzystencji. Bydgoski rzezbiarz,
spedzajac wiele miesigecy w zaciszu wlasnej pracowni, postanowit da¢ wyraz swojej
postawie — jako artysty i chrzescijanina. W swoim podejsciu Gracjan Kaja bliski
jest $redniowiecznym, czg¢sto anonimowym mistrzom, o ktérych pisze Fraenger:

Te wielkie nastawy [oltarzowe — M. S.], wymagajace wielu lat pracy [...] Sa

pomnikami §redniowiecznej rzetelnosci. Byty wznoszone nie ze §wieckiej, docze-

snej potrzeby stawy, lecz z ostentacyjnie podkreslanej troski o zbawienie duszy

i pojednanie si¢ z Bogiem, troski tak chgtnie wyrazanej jgzykiem obrazow.*
Zardéwno bydgoskiemu rzezbiarzowi, jak i XV- 1 XVI-wiecznym tworcom, w tym
Griinewaldowi, przy$wiecala podobna idea — dzieto sztuki mialo by¢ przede
wszystkim sposobnos$cia do duchowego rozwoju (zarowno dla artysty, jak i nie-
pismiennych widzow) — modlitwa o laske wiary i zbawienia. Sredniowiecznych
1 wezesnorenesansowych oltarzy nie mozna traktowac jako dziet sztuki ,,samych
dla siebie”. Sg one ,,raczej wyrazem przekonania, ze dzieto sztuki zyskuje sens
i znaczenie tylko w tacznosci z chrze$cijanska nauka o zbawieniu”®. W pracy
Gracjana Kaji, zafascynowanego realizmem wczesnorenesansowych malowidet
sakralnych, wraca dawna zarliwo$¢ artystow, ktorzy swoje dzieta traktowali jak
wyznanie wiary.

Ze wzgledu na fakt, ze dzieto Griinewalda przesiaknigte jest gtgbokim prze-
zyciem natury religijnej, nie mozna go odczytywac¢ w kategoriach realistycznej
zgodnosci przedmiotu z jego fizykalnym opisem:

Griinewald jest szczegdlnym potaczeniem entuzjasty, ktory zdaje si¢ tworzy¢

w oszolomieniu, ktorego wizje i ksztalty zdaja si¢ rodzi¢ w ekstazie, oraz skrajnie
rzeczowego, beznamigtnego realisty, trzezwego badacza rzeczywistosci, ktora go
otacza, obserwatora i znawcy widzialnych ksztattow realnego $wiata. Jednym sto-
wem: jest cztowiekiem, ktory z ptomiennego ol$nienia i wewngtrznego uniesienia
wchodzi nagle w jasne $wiatlo zwyktego dnia, by tam, porazony przerazliwym
widokiem jakiego$ konwulsyjnie skreconego ciata, zmusi¢ si¢ do skrajnie reali-
stycznego spojrzenia [...].%

24 W. Fraenger, op. cit., s. 11.
% [bidem.
% Jbidem, s. 44.
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Nie inaczej dzieje si¢ w przypadku pracy Gracjana Kaji. Ma tu miejsce
pewien paradoks. Bydgoski rzezbiarz ukazuje naszym oczom, z wyjatkowym
realizmem, ciato zmartego przed momentem cztowieka. Jednoczesnie, mozna
by rzec, przekracza ,,granicg iluzji” — nie zatrzymuje si¢ na fizycznej powtoce.
Tworzac imitacj¢ krwawiacego ciala, otwiera przed nami przestrzen duchowe;j
refleksji. Fizyczny i psychiczny balast tego, co ziemskie, miesza si¢ w przedziwny
sposob z podniostoscia tego, co wieczne 1 nieprzemijajace. Korzystajac ze stow
Leopolda Staffa odnoszacych si¢ do rzezb Michata Aniota, mozna powiedzie¢,
ze w tworczych zmaganiach bydgoskiego artysty, ,,tgsknocie ku nieskofniczonosci
towarzyszy nienawis$¢ granicy”?’. Jego dzieto nie wzbudza w nas obrzydzenia czy
tez przerazenia — emocji, jakich moglibysmy doswiadczy¢, ogladajac wspodlcze-
sny film grozy. Odczuwamy raczej niepokdj zmieszany z uczuciem zaktopotania.
Widok okrutnie umeczonego ciata cztowieka przybitego do krzyza prowokuje nas
do pytania o sens i celowo$¢ naszej wlasnej egzystencji.

Krucyfiks Gracjana Kaji, podobnie jak jego pierwowzor, dotyka problemu
cierpienia. Potezna, ponad dwu i pétmetrowa figura zdaje unosi¢ na swoich bar-
kach bezmiar bolesci, ktora wykracza poza czysto fizyczny bol. Spogladajac na
rzezbe Kaji, mozemy dostrzec, jak realistyczna forma, bedaca wynikiem wnikliwej
obserwacji natury, ulega drastycznej deformacji. Pomigdzy artyste¢ a otoczenie, jak
pisat —w odniesieniu do Ukrzyzowania Griinewalda, Fraenger, wdziera si¢ ,,0bco$¢
1wrogo$¢” oraz ,,poczucie wyobcowania ze §wiata, wewngtrznego zerwania z tym,
co stworzone”?8. Nienaturalnie rozciagnigte, zdeformowane konczyny, napigte do
granic swoich mozliwo$ci migsnie niosa w sobie dramat okrutnej $mierci. Gra-
cjan Kaja, idac w $lad za Griinewaldem, przywotuje z najdrobniejszymi detalami
histori¢ meki Jezusa Chrystusa. Na polichromowanej figurze odnajdziemy setki
krwawych bruzd, ran zadanych podczas biczowania. Dtugie na kilka centymetréw
ciernie wbijaja si¢ w glowe skazanca, przywotujac sceny upokorzenia, jakich
doswiadczyl Chrystus ze strony swoich oprawcow. Dtonie i nogi (ustawione na
specjalnym bloczku majacym podeprze¢ ciato i tym samym przedtuzy¢ agonig®)
przeszywaja masywne gwozdzie. Jednak zmaltretowane cialo nie zamienia si¢
w bryle bezosobowego migsa, tak jak to dzieje si¢ w przypadku UkrzyZzowania
autorstwa Francisa Bacona. W rzezbie Kaji cierpienie Ukrzyzowanego, choé
przerazajace i trudne do wyobrazenia, nie przyttacza nas w swoim okrucienstwie.
Nie jest bezsensowne, ale szlachetne w swoim poswigceniu.

Realizm wizji Griinewalda staje si¢ jeszcze bardziej dosadny w poteznej
bryle gipsowej rzezby Kaji. Bydgoski artysta przypomina nam, ze Jezus Chrystus

27 L. Staff, Michatl Aniof, Czytelnik, Warszawa 1958, s. 99.
2 W. Fraenger, op. cit., s. 43.

2 Cigzar zwisajacego ciata utrudnial oddychanie, napierajac na zebra i pluca, przez co $mier¢ na krzyzu
najczgsciej nastgpowata poprzez uduszenie (albo wykrwawienie). Czasem, aby udrozni¢ drogi oddechowe i tym
samym wydtuzy¢ meke ukrzyzowanego, podpierano jego nogi. Cho¢ miaty miejsce rowniez sytuacje wrgez
odwrotne, gdy skazancom tamano dolne konczyny, aby pozbawi¢ ich podparcia i przyspieszy¢ $mierc.
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mial ciato. Mimo swojej boskiej natury, jako cztowiek do§wiadczat takich samych
pragnien i potrzeb fizycznych, jak my. Jego cierpienie na krzyzu, jak dowodzi
krucyfiks Kaji, nie byto ani odrobing mniejsze, niz kazdego innego skazanca
przeznaczonego na te okrutna, i hanbiaca w oczach wspotczesnych, Smierc.

Niepi$miennym wiernym w dobie $redniowiecza nie wystarczato ,,objasnianie
dzieta Zbawienia jedynie za pomocg stow. Chciano oglada¢ je twarza w twarz’!.
Sugestywne w swojej wymowie poéznogotyckie czy tez wczesnorenesansowe
przedstawienia Me¢ki Panskiej mialy za zadanie pokazac to, czego stowa nie byty
w stanie opisa¢®?. Przekaza¢ prawdg o straszliwym cierpieniu, na jakie moze zostac¢
skazany cztowiek. Analogiczng rolg, uprzystepniania tresci trudnych do objecia
ludzkim umystem i racjonalnego wyjasnienia, w dobie komputeréow i cyfrowych
technologii tréjwymiarowych obrazow, zdaje si¢ peli¢ rzezba Gracjana Kaji.
Bydgoski artysta uobecnia cztowiekowi XXI w. fizyczne cierpienie, jakie dotkneto
Jezusa Chrystusa. Kaja pokazuje nam, ze Chrystus nie byl blizej nieokreslonym,
efemerycznym boskim postancem, ale prawdziwym cztowiekiem z krwi i kosci®.
Potwierdza, ze Ciesla z Nazaretu dosSwiadczyt meki, jaka wigkszo$¢ sposrod nas
zna jedynie z historycznych zrodetl badz produkeji filmowych.

Ku odrodzeniu sztuk pigknych

W ciagu ostatnich kilkudziesigciu lat miata miejsce bezprecedensowa domina-
cja tworczosci, w ktorej nieistotna stata si¢ materia i tworzywo dzieta. Sztuka
w postmodernizmie zostata zredukowana do swoistego forum, czy tez platformy
stluzacej wytacznie do komunikowania tresci, przewaznie o skrajnie liberalno-
-lewicowym charakterze. Nie dbajac o swoja forme, sztuka zostata, jak zauwaza
Donald Kuspit, wchlonigta przez to, co pospolite i1 zatracita swoja wyjatkowos¢:
,,Jej niecodzienne miejsce rowniez zostato podwazone przez przekonanie, ze aby
by¢ artysta, trzeba mie¢ tylko «koncepcje»”**. Rzezba Gracjana Kaji wpisuje si¢
w coraz bardziej zywe, figuratywne tendencje powrotu do tradycyjnych technik
i form artystycznych. Kaj¢ mozna zaliczy¢ do grona tworcow, ktdrzy swoja pracg

30 Akcentujac cielesny charakter cierpienia Chrystusa, nie mozna zapomina¢ o fakcie, iz byt On Bogiem.
Bosko-ludzka natura Jezusa Chrystusa sprawia, ze meka, ktorej doswiadczyt, wymyka si¢ prostym kategoryza-
cjom i przekracza mozliwosci naszego pojmowania.

31'W. Fraenger, op. cit., s. 11.

32 W okresie poznego $redniowiecza powstaja polichromowane krucyfiksy (m.in. z kosciota NMP na
Kapitolu w Kolonii, z klasztoru Santa Maria Novella we Florencji oraz krucyfiks Nikodema z ko$ciota $w.

Franciszka w Oristano), ktére w bardzo realistyczny sposob pokazuja poranione ciato Chrystusa, niejako anty-
cypujac brutalne rysy Ukrzyzowania Griinewalda.

33 Rzezba Kaji wpisuje si¢ w szersza tendencjg, bardzo odwaznej i realistycznej prezentacji ostatnich go-
dzin zycia Jezusa Chrystusa, ktorej najbardziej dobitnym przyktadem byt film Mela Gibsona ,,Pasja” z 2004 r.,
powstaty m.in. na podstawie wizji bl. Anny Katarzyny Emmerich — beatyfikowanej w 2004 r.

3 D. Kuspit, Koniec sztuki, przet. J. Borowski, Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2006, s. 8.
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opieraja na solidnych podstawach i umiej¢tnosciach warsztatowych. W, kopii”
Ukrzyzowania Matthiasa Grunewalda bydgoski artysta wykazatl si¢ doskonata
znajomoscia ludzkiej anatomii i jednoczesnie perfekcyjnym opanowaniem rzez-
biarskiego materiatu. Wykonanie figury zajelo mu ok. 10 miesigcy. Gipsowa
rzezba zostata pokryta polichromia bardzo wiernie oddajaca kolorystyke ludzkiej,
obumarlej juz skory. Rownie realistycznie odwzorowane zostaty $lady kazni.
Bydgoski tworca staje si¢ kontynuatorem i jednoczesnie odnowicielem bogatej
tradycji rzezby figuratywnej. Cho¢, jak wida¢ to réwniez w innych pracach Kaji,
bliskie sa mu klasyczne idealy i kategorie estetyczne uksztalttowane w antyku,
artysta unika popadnigcia w jalowy akademizm. Straszliwie napigte cialo Chry-
stusa pelne jest ,,podskornego” dynamizmu. Kaja broni si¢ przed schematyzmem
posagowej monumentalnosci, tak czg¢sto obecnym w pomnikowych realizacjach.
Nie ulega pokusie idealizacji 1 patetycznos$ci. Jego prace cechuje Rodinowska
$wiezo$¢ i jednoczednie przenikliwy realizm. Kazdy migsien na ciele Chrystusa
zostal oddany z wyjatkowa starannoscia i pieczotowitoscia. Ciato Ukrzyzowanego,
przeniknigte dramatyzmem, ale jednocze$nie jaka$ wewngtrzna, ostateczna rezy-
gnacja, przywoluje poetyke tworczosci Ossipa Zadkine’a. Szczegdlnie bliska
w tym wzgledzie pracy Gracjana Kaji zdaje si¢ by¢ rzezba francuskiego artysty pt.
,,Rozdarte miasto” (1951). Uniesione w niemym krzyku r¢ce wykonanej w brazie
figury przenika ta sama, petna tragizmu bezsilno$¢, ktéra odnajdziemy w postaci
Ukrzyzowanego, przeszytego boélem. Obie prace stanowia §wiadectwo straszliwej,
ale heroicznej i pelnej szlachetnego poswigcenia ofiary™.
W erze ,,postsztuki”, postugujac si¢ terminem stworzonym przez Kuspita,

w odniesieniu do dziatan artystycznych ostatnich kilku dekad, tzw. klasyczne
kategorie estetyczne utracity swoja aktualnos$¢. Pigkno, wzniosto$¢ czy wdzigk
zostaty zredukowane do pustych poje¢ pozbawionych desygnatow. Jednoczesnie
eksponowanie potocznej codziennosci, az do granic absurdu, doprowadzito do
,przekroczenia przez sztuke jej kompetencji” i w konsekwencji do jej samouni-
cestwienia. Sztuka, jak zauwaza Maria Gotaszewska, przestata petni¢ funkcje
pobudzania estetycznego:

[...] nie prezentuje ona ani uroczystego sacrum, czego$ od§wigtnego i wzniostego,

ani nawet potocznego zycia, a wymaga wrgcz maksymalistycznego dystansu, chtodu;

chce by¢ nie zauwazana az do tego stopnia, by nie istnie¢.>

Inaczej dzieje si¢ w tworczosci Gracjana Kaji. Tradycyjna forma rzezbiarska,

ktora postuguje si¢ bydgoski artysta, niesie wraz z soba bardzo konkretny przekaz
w sferze wartosci. Kaja nie rozmywa sensu i znaczenia poj¢¢ pigkna i brzydoty,

3 Rzezba ,,Rozdarte miasto” (znana tez pod nazwami: ,,Miasto z wydartym sercem” oraz ,,Pomnik dla spa-
lonej Warszawy”’) zostata pierwotnie stworzona dla upamigtnienia niemalze catkowitego, planowego fizycznego
zniszczenia, jakiego doswiadczyta stolica Polski po upadku Powstania Warszawskiego. Inicjatywa Zadkine’a
zostata jednak odrzucona przez 6wczesne whadze Polski Ludowej. Jego rzezba nie wpisywala si¢ w stylistyke
socrealizmu stanowiacego oficjalna doktryng artystyczna PRL-u. Pomnik ostatecznie stanat w Rotterdamie.

3 Zob. M. Golaszewska, Estetyka i antyestetyka, Wiedza Powszechna, Warszawa 1984, s. 42-43.
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dobra i zla, tak jak ma to miejsce w postmodernistycznym ,,modelu” sztuki. Nie
znaczy to, ze $wiat jego tworczosci jest ,,czarno-bialy”, pozbawiony moralnych
dylematow. Artysta w $mierci Jezusa Chrystusa dostrzega dramat pigkna i dobra,
ktore zostaja unicestwione w najokrutniejszy, mozliwy sposob. Ukazuje naszym
oczom martwe i oszpecone ciato?’. Jednak, jakby ujat to §w. Augustyn, zewngtrzna
brzydota w wypadku Jezusa z Nazaretu jest tylko ,,powierzchnia” skrywajaca du-
chowe oblicze. Smier¢ — oszpecenie ciata potaczone z bolem i cierpieniem — sta-
nowila ,,etap” procesu przemiany — obumarcia tego, co zle i grzeszne i nadejscia
prawdziwego pigkna, przekraczajacego wymiar cielesno$ci®.

Prace bydgoskiego artysty — bo mozna tutaj wspomnie¢ roéwniez o innych
realizacjach: rzezbie z relikwiarzem ,,Bt. ks. Jerzego Popietuszki” z 2010 r.,
,,lancerzach” z 2014 r., czy pomnikowej figurze ,,Konstantego Ildefonsa Gatczyn-
skiego” w Praniu — staja si¢ czg$cia szerszego migdzynarodowego trendu dazacego
do przywrocenia dzielu sztuki jego dawnego statusu — obiektu wzbudzajacego
podziw i potrafiacego zainspirowa¢ w odbiorcy przezycie estetyczne. Gracjan
Kaja, w swoim pojmowaniu wartos$ci etycznych i estetycznych obecnych w sztuce,
bliski jest, promowanym m.in. przez Donalda Kuspita, grupie artystow okreslanych
mianem ,,nowych dawnych mistrzow”. Ich dzieto (w pewnym uogdlnieniu) stanowi
probe wskrzeszenia wzorcow siggajacych renesansu, obecnych w wielowiekowej
tradycji europejskiej sztuki. Motywacja dla tych r6znych indywidualnosci (m.in.
Andrew Wyeth oraz Jacob Collins), ztaczonych wspdlnym celem odrodzenia
tradycyjnych srodkéw wyrazu w sztuce, zdaje si¢ by¢, jak napisat we wstepie do
katalogu wystawy ,,Slow painting. Deliberate Renaissance” (,,Nie$pieszne ma-
larstwo. Spokojny renesans”) jej kurator James F. Cooper, poszukiwanie pigkna:

[...] pojawita si¢ nowa generacja artystow, ktorych zainteresowania koncentrujg si¢

wokot tego, co duchowe, moralne, historyczne, naturalne i klasyczne. Parafrazujac
stowa Tomasza More: dusza ma w sobie bezwarunkowa, zawzigta potrzebg pigkna

[...1%
W instalacji Gracjana Kaji spotykaja si¢ rozne watki i symbolika. Bydgo-
ski artysta, odnoszac si¢ do historii wizerunkdéw pasyjnych, w centrum swoich

37 Malowidto Griinewalda zostalo wykonane dla klasztoru antonitow w Isenheim. Malarz, ukazujac na
swoim obrazie poranione, bladozielone ciato Chrystusa, prawdopodobnie chciat doda¢ otuchy cierpiacym na
rozne choroby skorne, pensjonariuszom przyklasztornego szpitala.

% By wiarg twa umocni¢, Chrystus zeszpeci¢ si¢ dat, mimo to pigknym pozostal. [...] On wyrést przed
nami jak mlode drzewo i jakby korzen z wyschnietej ziemi. Nie mial On wdzieku ani tez blasku, aby na Niego
popatrzec, ani wygladu, by sig nam podobal. 1 w tym moc Jego si¢ kryje: Wzgardzony i odepchniety przez ludzi,
Maqz bolesci, oswojony z cierpieniem (1z 53, 2-3). Brzydota Chrystusa ciebie czyni ksztaltnym. Jesli On nie miatby
woli szpetnym stac sig, przenigdy by ci nie byta wrocona boska wlasciwos¢, ktoras utracit. Byt zatem szpetny,
gdy wisiat na krzyzu, ale ta brzydota stanowita o naszym pigknie. Zatem w zywocie dzisiejszym chwyémy si¢
tego szpetnego Chrystusa. Coz znaczy: szpetny Chrystus? Co do mnie, nie daj Boze, bym sie mial chlubic z
czego innego, jak tylko z krzyza Pana naszego Jezusa Chrystusa, dzieki ktoremu swiat stat sie ukrzyzowany dla
mnie, a ja dla swiata (Ga 6, 14). Taka to jest szpetota Chrystusa. [...] Znak jej na czotach naszych niesiemy” ($w.
Augustyn, Kazanie 27, cyt. za: Historia brzydoty, red. U. Eco, Dom Wydawniczy REBIS, Poznan 2007, s. 51).

39 I.F. Cooper, Realism: The Path to Beauty, [w:] Slow Painting: A Deliberate Renaissance, [katalog wyst-
awy] ed. L. Nick, Oglethorpe University Museum of Art, Atlanta 2006, s. 10.
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rozwazan umieszcza ,,imitacje” Ukrzyzowania sprzed 500 lat. Jego przejmujaca
rzezbiarska wizja kazni Jezusa Chrystusa to jednak nie tylko swoisty hotd
ztozony wielkiemu niemieckiemu malarzowi. Kaja, zafascynowany dawnymi
mistrzami — Griinewaldem 1 Memlingiem — udowadnia w swoich rzezbach, ze
to nie stylistyka czy wybdr medium decyduje o aktualno$ci dzieta, ale umiejet-
no$¢ obserwacji i przenikliwo$¢ tworczego spojrzenia. Pozostaje wierny, wbrew
pryncypiom postmodernizmu, figuratywnej formie, czyniac z niej tworzywo re-
agujace na ,,puls” wspotczesnosci. W poteznym gipsowym ciele ukrzyzowanego
Chrystusa zostaja ,,wskrzeszone” kunszt i jednocze$nie autentyczny humanizm
sztuki minionych wiekéw. Gracjan Kaja w krucyfiksie wedtug obrazu Matthiasa
Griinewalda potwierdza, ze prawdziwa istota czlowieczenstwa, ktore przekracza
ciasne ramy fizyczno$ci, nie moze zosta¢ zrozumiana bez takich wartosci, jak:
cierpienie, ofiara i poswigcenie.

Mateusz Solinski
Looking up. Crucifixion according to Gracjan Kaja
Abstract

The article refers to Gracjan Kaja’s artistic installation entitled “Looking up.” The
artist born in Bydgoszcz created an installation consisting of three parts — three huge
(each three meters high) crucifixes. Each holly rood is different. In his installation,
Kaja evokes the history of the representation in art of the crucified Jesus Christ. One
of the crucifixes refers to the presentations of the Crucified in modern art — especially
to the paintings of Francis Bacon. The central part of the installation is a cross with a
plaster sculpture of Christ, fashioned after the Crucifixion from the Isenheim Altarpiece
made by Matthias Griinewald. The sculpture of Gracjan Kaja is extremely realistic.
It is a masterful depiction of the horrific agony, with Christ’s body writhing under the
pain from the nails driven through his hands and feet. Gracjan Kaja shows his great
skill as a talented craftsman and sculptor.

Keywords: Gracjan Kaja, Matthias Griinewald, Francis Bacon, Crucifixion.



