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Zadnej bylejako$ci — o tworczosci Bogdana Chmielewskiego

Pretekstem do napisania tego szkicu jest wydana ksigzka Bogdana Chmielewskiego
Droga i dom (Bogdan Chmielewski, Droga i dom, realizacje 2013-2015, Wydaw-
nictwo Naukowe UMK, Torun 2016). Zawiera ona liczne ilustracje i komentarze
samego Bogdana Chmielewskiego, jak i Jacka Sempolinskiego (Droga i dom,
s.3-5), Marka Kazimierza Siwca (Pas stucki i ubogi wezelek, O wystawie Bog-
dana Chmielewskiego, s. 21-22; Metafizyczny cien kosy jako paradoks zycia, czyli
Zegar stoneczny’ Bogdana Chmielewskiego, s. 23-24) oraz krytyka sztuki Hanny
Strychalskiej (Swiatlo rzuca cief, s. 25-26).

Droga i dom prezentuje dokonania artystyczne niewatpliwie wybitnego
tworcy, jakim jest Bogdan Chmielewski, ktéry przykuwa uwagg i frapuje juz od
lat 70. Zrazu prezentacjami na Dworcu Gtoéwnym w Bydgoszczy oraz w wagonie
na trasie Bydgoszcz — Krakow — Cieszyn — Bydgoszcz. Pozniej, pod koniec lat
70. 1 w 80., artysta pracowat w podbydgoskim Lucimiu. Stara chalupa staje si¢
tu miejscem artystycznych wydarzen i wspolnoty kilku dziatajacych tu tworcow.
Kolejne dziatania artystyczne Chmielewskiego maja bardzo czgsto charakter
przypowiesci, ktore nazwatbym mityczno-mistycznymi. Arty$cie, w moim prze-
konaniu, mniej chodzi o walory artystyczne, choc 1 o nie dba, i stusznie powiada
Jacek Sempolinski, ze ,,prace Bogdana Chmielewskiego maja najwyzszy poziom
artystycznego wyrafinowania”. Chmielewskiemu bardziej idzie o wywotywa-
nie u widzow stanow duchowych zblizonych do poznania wtasnie mistycznego.
Metafory drogi, czasu, przemijania, zanurzone w intuicjach kosmologicznych,
kreowane przez Chmielewskiego wyrywaja wrgcz widza z narzuconego mu prag-
matyka zyciowa ogladu §wiata. Niewatpliwie dzietu Chmielewskiego przy$wieca
jakze mistyczna potrzeba opowiedzenia za pomoca skromnych srodkow i rekwi-
zytow — wszystkiego o ludziach i §wiecie. To twérczos¢ istoty $wiata, starajaca
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si¢ t¢ istote ujawnié. Z jednej strony, Chmielewski spozytkowuje dla swej sztuki
najzwyklejsze przedmioty, takie jak kosa, zawiniatko, walizki, deski, ale jedno-
cze$nie umieszcza owe zwykte przedmioty w przestrzeni kosmicznej; na ich obec-
nos$¢ we wszechswiecie zwraca uwage widza. To, co jest tu i teraz, nabiera w tej
tworczosci wlasciwosci — tego, co zawsze, a powiedzmy bezpieczniej: tego, co
jest przez wieki. Niezwykle silny i przekonywajacy efekt osiaga Chmielewski,
pokazujac to, co najzwyklejsze, jako dysponujace tajemnicami powszechnymi.
Niewatpliwie, mamy tu do czynienia z zadziwiajacym potaczeniem chtodnej po-
stawy intelektualnej artysty, z wyobraZnia i wrazliwo$cia mityczna i metafizyczna.
Powszechnym dzi$: ruchowi, nowosci, zmiennosci, przeciwstawia Chmielewski
zatrzymanie i stabilno$¢. Artysta szuka zdarzen powtarzalnych, jakby zakotwi-
czajacych czlowieka i jego sprawy w czyms$ trwatym, a przynajmniej relatywnie
trwatym. Ulotno$¢ i1 przygodno$é maja tu swoje zakorzenienie. Postawie, ze tak
powiem, turystycznej wspodlczesnego czlowieka, przeciwstawia Chmielewski
kontemplacje¢ szczegotu, takie tworcze ,,utozenie” najzwyklejszych rzeczy, ze
objawiaja one tajemnice naszego bytowania w §wiecie. Rzeczy, ktore pokazuje,
maja swoje dzieje indywidualne, ale tez uniwersalne.

Wielu rzezbiarzy i malarzy XX w. poswigcito sporo wysitku, zeby ze swoich
dziel wyeliminowac anegdotg i opowies¢. Zalezato im na tym, zeby odbiorcy sztuki
nie rozpraszali swej uwagi na to, co si¢ na obrazie 1 z pomocg rzezby opowiada.
Chodzito o eksponowanie samej materii, danej w obrazie czy rzezbie. Wazne
mialy by¢: ksztalt, kolor, kompozycja, a nie opowiesc.

Bogdan Chmielewski, nad ktérego dziataniami artystycznymi skupiam tu
uwagge czytelnikow, zdecydowanie separuje si¢ od wspomnianej XX-wiecznej trady-
c¢ji izolowania ekspozycji plastycznej od anegdoty i fabuly. Przeciwnie. Chmielewski
stara si¢ w swych, jak je sam nazywa, realizacjach, opowiadac i to opowiadac o ludz-
kiej kondycji i ludzkich dziejach. Za pomoca czasem jednego eksponatu, a czasem
zaledwie kilku, artysta opowiada nam czgsto o wiekach catych i o rozlegtych losach,
metafizycznych kontekstach. Tak jest w przypadku jego realizacji zatytutowanej
»Ziarno”. Ot, zwykla kosa i zawiniatko. Nic wigcej. To wszystko. I mamy przypo-
wies¢ o ludzkim, bardzo polskim losie. Nie wiemy, co zawiera owo zawiniatko?
Moze to po prostu positek chtopa idacego kosi¢? Ale moze tez w zawiniatku sa
rzeczy, ktore probuje si¢ ocali¢, przenies¢ w bezpieczne miejsce? A moze jest tam
niemowlg? Nie wiemy. Zawiniatko powierzone jest wedrowcowi. Lezy wraz z kosa
na warstwie ziarna. W kazdej chwili owa kosa i zawiniatko moga zosta¢ podjete i po-
niesione dalej. Ow wedrowiec ma owo zawiniatko ocali¢. To los bardzo polski. Los
Polakoéw po powstaniach i los zwyktych kosiarzy. Tytutowym ,,Ziarnem” ludzkiego
zycia jest tu sztuka ocalania pokarmu, rzeczy, dzieci... Nie jest to oczywiScie narra-
cjaw duchu Matejki czy Boscha. To narracja mityczna, mowiaca o tym, co si¢ dzieje
przez wieki, co si¢ powtarza. Tak wlasnie opowiadali sobie mity Grecy — Posejdon
zawsze wzburzal morza, a Syzyf zawsze wtaczal swoj kamien na szczyt gory.
Ta narracja Chmielewskiego takze nie ma poczatku, ani zakonczenia. To trwanie
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samej sytuacji. Na chwilg odlozona zostata kosa 1 zawiniatko. I moga zosta¢ po-
niesione dalej. Sensem Zzycia jest w calej tworczosci autora ,,Ziarna” wedrowanie.
Niezwykle istotng w przestaniu artysty jest tez uwaznos¢. Rzeczy opowiadaja nam
swoje dzieje. Czlowiek, §wiadek dziejow rzeczy i towarzyszacych im zdarzen, po-
winien by¢ wlasnie uwazny, wrecz skrupulatny w ogladzie $wiata. Zadnej w tym
wzgledzie bylejakosci, czy pochopnosci. Wywotanie owej uwaznosci u widza jest
jednym z naczelnych celéw sztuki uprawianej przez Chmielewskiego. I zawiera
niewatpliwie przestanie — Badz uwazny! Caly czas konstatuj to, co ciebie spotyka!
Uwazno$¢ Chmielewskiego skierowana jest przede wszystkim na metafizyczny
kontekst rzeczy i wszelkich przejawow zycia. Kazdy szczegot w jego dziele odnosi
si¢ do rozleglych dziejow ludzkiego przebywania w $wiecie; jest czeScig wlasnie
rozlegtej opowiesci o ludziach i rzeczach. Wigeej — Chmielewski opowiada dzieje
cztowieka w kontekscie kosmicznym. Na owe dzieje i losy cztowieka sktadaja si¢ tu
pory roku, pogoda i — jak pisat Zbigniew Herbert w znakomitym wierszu o Marku
Aureliuszu — ,,Jarum gwiazd”. To szczegdlnie wazne przestanie tworcy w czasach
pospiechu, Internetu i rynku rzeczy, a nie ich kontemplacji. Chmielewski przywraca
rzeczom godno$¢ i powage. Obnaza istote ich istnienia.

W krétkim wierszu towarzyszacym prezentacji ,,Ziarna” Bogdan Chmie-
lewski pisze:

Zawiniatko

Skad ten refleks zloty

Na zimnym ostrzu kosy

To ani chybi cud jaki$

Koniec grudnia, ziarno, powijaki

,.Ztoty refleks” jest czym$ ulotnym, czyms, co w sposdb niejasny prezentuje sens
wedrowania przez §wiat z zawiniatkiem i1 z kosa? Moze nagroda, pociecha w owym
wedrowaniu jest wlasnie ,,ztoty refleks”, stoneczne $wiatto pochwycone przez
chwilg na ostrzu kosy? Moze tu caty czas chodzito przede wszystkim o przenie-
sienie, ocalenie tego blasku. I on, ulotny, jest przez chwil¢ w catej tej instalacji
najwazniejszy. Cztowiek oto pochwycit na ostrzu kosy ,,zloty refleks”, ktory jest
zapewne wlasnie sensem tej drogi i trudu bycia cztowiekiem. Tak, zdaje sig, ze
prawdziwym sensem tej jakze ludzkiej wedrowki jest 6w blask, ktory daje droga,
migotliwos$¢ $wiatla tejze drogi. Ludzkie wedrowanie jest tu cudem i darem.
,,Ziarno” wpisuje si¢ w eksponowany w kilku realizacjach Chmielewskiego
motyw drogi. Oktadke ksiazki Droga i dom zdobi grafika prezentujaca polozenie
wspomnianego domu w Lucimiu. PotoZenia nie byle jakiego. Idzie o miejsce owego
domu na zwyktej mapie drogowej Polski, ale tez wobec por roku i kosmosu. Dom
jest tu miejscem zycia we wszech$§wiecie 1 w bardzo konkretnym geograficznym
miejscu, wreez, jak juz nadmienitem — na mapie drogowej, bowiem droga wiodaca
do domu i z powrotem w $wiat jest w tej tworczosci niezwykle wazna. Stanowi
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gtowna o$ opowiesci Chmielewskiego o cztowieku i jego zyciu. W znacznej mierze
metaforyce drogi po§wigcona jest realizacja ,,Pas stucki”. Dzieto zaprezentowane
zostato w Galerii Autorskiej Jana Kaji i Jacka Solinskiego, wigc wtasciwie w klau-
strofobicznej piwnicy. Chmielewski ustawit tu walizy, walizki, toboty, przez ktore,
od uchylonych drzwi, az do zejécia do nizszej kondygnacji tej piwnicy, ciagnie
si¢ stucki pas, przykrywajacy owe walizy i toboty i ktory ostatecznie znika w cze-
ludciach, gdzie na dnie lezy ztamana szabla. To ewidentnie metafora drogi. Od-
wiecznej ludzkiej tutaczki. Szukania dobrego miejsca do zycia i umierania. Kazdy
czlowiek jest tu Odysem odnajdujacym wiasne sensy w drodze. Marek Kazimierz
Siwiec pisze o tej instalacji tak:

Bogdan Chmielewski ta instalacja przybliza rozumienie sytuacji ludzi, ktoérzy

zostali wyrokiem losu i historii wyrzuceni ze swoich siedzib i rodzinnych stron.

Zostali skazani na przenoszenie, na dzwiganie w tych bagazach swoich nielekkich

doswiadczen — poczucia utraty krainy, w ktorej zyli od pokolen, dorobku material-

nego, wigzi z bliskimi.
Tak doktadnie jest, jak powiada Siwiec. Instalacja Chmielewskiego jest przejmu-
jaca metafora ludzkiej tutaczki i sponiewierania przez histori¢ i innych ludzi. Czy
zej$cie do piwnicznych czelusci i otchtani oznacza¢ ma przystowiowe zejécie do
grobu? Czy wedrujac przez §wiat z naszymi tobotami wygnancow, emigrantow i re-
patriantdw, zmierzamy nieuchronnie do grobu? Zapewne i to chce nam powiedzie¢
Chmielewski. Zasadniczym jednak sensem owej wedrowki prezentowanej przez ar-
tystg wydaje si¢ —jak w instalacji ,,Ziarno” — ocalanie i zawierzenie owej wedréwcee
ku ostatecznej otchtani ludzkiego zycia. Poszczegdlni ludzie i ich toboly nie oca-
leja. Ludzie umra. Zawarto$¢ tobotow si¢ rozproszy. Prawie wieczna, a w kazdym
badz razie odwieczna, wydaje si¢ natomiast owa wedrowka, przemierzanie szlakoéw
ludzkiego zycia. Szlakéw wymuszonych i wybieranych. W ,,Ziarnie” idzie si¢ z za-
winiatkiem i kosa. W ,,Pasie stuckim” dzwiga si¢ walizki i tobotki. A wszystko
to w obecnosci $mierci, ktorej symbolami sag — w ,,Ziarnie” kosa, a w ,,Pasie
shuckim” zej$cie do czelusci. Czy lezaca na dnie ztamana szabla jest symbolem
klegski? Myslg, ze raczej $wiadectwem walki i zmagan.

Chmielewski swoja prezentacje ,,Pasa stuckiego” wzbogacit przejmujacym

wierszem o losie emigrantow i tutaczy. I powiada w tym wierszu tak:

Dom opuscilismy 7 lipca o godzinie 20.30
Od Wschodu nadciagata burza

Przepadty za rubieza jasne Sawicze

Sa tany, kurhany i nasze znicze

Pasie stucki cudem wowczas uratowany
Stuto, opatrunku na dawne i nowe rany
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Zauwazmy, jaka pieczolowito$¢ artysty wobec konkretnych godzin, faktow,
miejsc! Tu sig skrupulatnie dba o rzeczywisto$¢. Dookresla si¢ kazdy szczegot.
Nie idzie o tutaczy los w ogdle, ale o tutaczke konkretnych ludzi, tych, a nie
innych, z tego, a nie innego miejsca. Jednoczes$nie tutaczka przybiera tu formute
wrecz sakralng. Pas stucki okazuje si¢ stuta i bandazem. Idzie tu wigc juz nie
tylko o ocalenie zycia wygnancow, o mozolne poszukiwanie miejsca, domu,
przystani, ale tez o uswigcenie drogi. Trauma si¢ tu sama uswigca. Jest wrgez
sakramentem. Rzadko ktéremu arty$cie udaje si¢ tak dobitnie i wyrazi$cie opo-
wiadac o ludzkim zmierzaniu ku §wigtosci. Tutaczy los, wedtug Chmielewskiego,
wyraznie do swigtosci ludzi zbliza. Tutaczka niosaca ze soba poniewierke jest
pewnym stanem taski, danego takze od Boga ocalenia. I doprawdy Chmielewski
wykazuje si¢ prawdziwa finezja w uniwersalizacji i sakralizacji konkretnych
ludzi skazanych na tutaczke. Tu faktograficzna pieczolowito$é autora styka
si¢ z metaforyzacja rzeczywisto$ci. Wedrowcy z Sawicz, 7 lipca, od godziny 20.30
rozpoczynaja swoja tutaczke, ktora okazuje si¢ takze zmierzaniem ku $wigtosci.
Pamigtamy — w ,,Ziarnie” byt ,,refleks ztoty”, cud drogi. Tu, w ,,Pasie stuckim”
mamy Ow tytutowy pas okazujacy si¢ rowniez stuta. Dwa metafizyczne zdarzenia.
Mistyczne wregez wtajemniczenie w istotg wedrowania i tutaczki. Obdarowanie
,refleksem ztotym™ i droga ku §wigtosci. Chmielewski pozostawia w swoich pre-
zentacjach zbudowanych na motywie drogi znaki ocalenia, a moze nawet (zaryzykujg
to stwierdzenie) zbawienia. Najwyzszej proby jest humanizm oferowany przez Chmie-
lewskiego. To zawierzenie drodze i wspomniana wyzej uwaznos¢ sa miarg owego
humanizmu, doniostosci ludzkiego zycia, bo o doniostos¢ zycia wedrowcdw i tutaczy
chodzi przeciez w przywotanych prezentacjach ,,Ziarno™ i ,,Pas stucki”.

W kolejnej instalacji, w ,,Zegarze stonecznym” Bogdan Chmielewski
ponownie wykorzystuje jako rekwizyt kosg. To kosa rzuca tu cien na tarczg sto-
necznego zegara. Stoneczne $wiatto Zycia przemienia w cien i w znak przemijania.
Artysta odwotluje sig tu do tradycji kosy jako atrybutu $mierci. Na drewniane;j
tarczy zegara kosa znaczy slad naszego umierania. O owej tarczy zegara cytowany
tu juz Marek Kazimierz Siwiec powiada: ,,A w ciemniejszych sgczkach i sgkach
mozemy dopatrzy¢ si¢ zamartych spojrzen ofiar dziejowych kos czy gilotyn™.
Natomiast Hanna Strychalska stusznie zauwaza, ze wszystkie realizacje Chmie-
lewskiego dotycza uplywajacego czasu i sa o... ,,Uptywajacych niezmiennie go-
dzinach, dniach, miesiacach i latach. O przestrzeni mi¢dzy narodzinami i §miercia,
wypetnionej zyciem. O naprzemiennosci $wiatta i mroku”. W ,,Zegarze stonecz-
nym” idzie jednak nie przede wszystkim o godziny czy lata, jak powiada Strychal-
ska, lecz o tak znikoma miarg czasu, jak ta wtasnie sekunda, ktéra przez chwilg
trwa i przemija. Uptyw lat catych pokazuje Chmielewski w ,,Ziarnie”, a moze
jeszcze dobitniej w ,,Pasie stuckim”. Tutaj ewidentnie dybie na t¢ wtasnie sekunde,
ktora przemija. I tak zatraca sig zycie. Kosa rzuca cien na kolisku ludzkiego zycia.
Cien nieuchronny. Cien $mierci, bowiem w naszej kulturze utrwalonym symbolem
$mierci jest wlasnie kosa, a sama $mier¢ ludowa wyobraznia przeksztatcita w ko-
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stuche. I znow, jak w pozostatych omawianych tu prezentacjach Chmielewskiego,
mamy do czynienia z kontekstem kosmicznym, wszak to slonce rzuca na tarcze
zegara ztowrdzbny cien kosy. Mamy prezentacj¢ bolesnego i nieuchronnego tadu
Swiata. Jego swietlisto$§¢ przechodzi nieuchronnie w cien. Jacek Sempolinski
powiada o motywie $mierci w twoérczos$ci Chmielewskiego: ,,Czysto$¢” Smierci,
przemijania nie ma w sobie ekspresji cierpienia, jest ,,porzadkujacym” tadem.
Przejmuje oczywistos¢ ludzkiej kondycji, oczywistos¢ bycia”. Twoérczo$¢ Chmie-
lewskiego jest doprawdy pochwata wiasnie tadu; jest wyrazem pewnej zgody na
$wiat taki, jakim jest. I co znamienne, artysta odnajduje 6w tad gtownie w prze-
sztosci. Rekwizytami sa stare podrdzne torby, zuzyta kosa. Odwotuje si¢ Chmie-
lewski do historycznych wydarzen i atrybutow. Tam wypatruje odwiecznego tadu.
Te¢ wlasciwos¢ tworczosci autora ,,Pasa stuckiego” dostrzegl wnikliwy odbiorca
sztuki Chmielewskiego, cytowany powyzej Jacek Sempolinski: ,,Poczucie utraty
— uwaga! — dotyczy zarowno podstawowych warunkow istnienia cztowieka,
jak i by¢ moze, przedustawnego chaosu i poczatkow wprowadzania fadu. Instalacje
Chmielewskiego maja w sobie zjednoczenie tadu z nostalgia”. Dodatbym, ze 6w
tad dokumentowany w dziele Chmielewskiego tagodzi cierpienie. Przemijanie
uchwycone w ,,Zegarze stonecznym” nie jest czyms$ strasznym, wilasnie dzigki
narzuconemu odbiorcy tadowi procesu umykajacego czasu. W czas wpisana
jest tu nieuchronna $mier¢, ale nie jest ona gwattowna, niespodziewana. To, ze
tak powiem, $mier¢ stateczna. Owej statecznos$ci nie zaktoca zadne wydarzenie.
Kosa, jej cien i tarcza zegara po prostu trwaja. Odrobing drapieznosci procesowi
umierania przydaje instalacji Chmielewskiego jedynie owa kosa, kostucha. Zde-
cydowanie wigcej ruchu i dramaturgii zawiera przywoltywany tu wczesniej ,,Pas
stucki”. Ale zaréwno w ,,Pasie stuckim”, w ,,Ziarnie” i w,,Zegarze stonecznym”,
co zauwaza w cytowanym fragmencie Sempolinski, idzie Chmielewskiemu o usta-
nawianie tadu, ktéry ma tagodzi¢ egzystencjalne niepokoje i historyczne zawieru-
chy. Dzieto Chmielewskiego ocala 6w tad, ktory artysta wywodzi z doswiadczen
wlasnie historycznych i religijnych.

Dobrze sig¢ stato, ze uniwersyteckie wydawnictwo torunskie przypomniato
dokonania artystyczne Bogdana Chmielewskiego w latach 2013—2014 i on sam
je zrelacjonowal. Udokumentowanie tego dzieta jest wazne ze wzgledu na jego
rang¢. Mamy bowiem do czynienia z intelektualnie i artystycznie wycyzelowa-
nymi kompozycjami, z moca zainstalowanymi przestaniami. Oto calkiem wspot-
czesny cztowiek w poszukiwaniu tadu i odnajdujacy 6w tad w dziejach wlasnej
ojczyzny, w losach Polakéw, z duzym znawstwem opowiadajacy o ludzkim
wedrowaniu i tutaczee, o trwaniu w czasie. Unikalnie polaczyly si¢ w tym dziele
egzystencja 1 historia. To sa egzystencjalne prezentacje historycznych zdarzen.
Znamienity efekt osiaga Chmielewski, uniwersalizujac konkretne wydarze-
nia i losy. Konkret, szczegdt, pojedynczy fakt — wioda w dziele Chmielewskiego
do tego, co odwieczne i trwate. Artysta nieustannie swoimi dzietami zaprasza do
kontemplacji i emocjonalnej stabilnosci. Ksiazka Droga i dom zachowuja te twor-
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cze dokonania. Dobrze stuzg tez zamieszczone w ksigzce obok ilustracji i zdjgé
dziet Chmielewskiego teksty Hanny Strychalskiej, Jacka Sempolinskiego, Marka
Kazimierza Siwca. | wypada juz tylko wypatrywaé nastepnych instalacji, pre-
zentacji, stowem, dziet Chmielewskiego, ktory tak zajmujaco przedstawia i opo-
wiada o ludzkim losie.

Krzysztof Derdowski
No Indifference. About the Works by Bogdan Chmielewski

Abstract

In the essay No Indifference the author approaches the character of Bogdan
Chmielewski, the artist from Bydgoszcz. He refers to the comments of Jacek
Sempolinski, Marek Kazimierz Siwiec and the art critic Hanna Strychalska.

The author focuses on the creative pathway embarked upon by the artist already
in the 70’s of 20th century. He shows how this art has been changing for over 40
years. He points out that Chmielewski makes use of ordinary objects for the sake
of his art, such as: a scythe, bundle, suitcases, planks; setting them, however, in the
cosmic space.

The author shows also how important the pathway motive is for the artist. For
it is pivotal for the narrative about man and his life. Indeed, the author remarks that
the pathway is but searching one’s own room for life and death. He says that it is
precisely the pathway whereupon the lost understanding is about to be recovered. In
the installation Pas stucki (A girdle made in Stuck), the pathway metaphor is a journey
into the future too; it shows the tragic lot of the people expelled from their abodes;
ousted from their homesteads. It is also a tale about the death lurking like a scythe
for a man.

The author expresses the view that the artistic achievements of Chmielewski
relating to the wandering, exile and time bear the witness to our past, and, at the
same time, to the modern man condition, being in fact a metaphorical narrative about
human lot.

Keywords: Bogdan Chmielewski, poetry.






