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Swiatlem rozjasniony

Wybor obrazow Jana Kaji obejmuje 35 lat. Nie jest to jednak retrospektywa
ukazujaca catosciowa droge tworcza malarza. Powstawaly one od roku 1986
(Wskrzeszenie to jedyny obraz z lat 80.) do 2011. Gdyby szuka¢ zwiazku
przyczynowo-skutkowego w tym nastgpstwie artystycznych faktow, mozna by
przyjrze¢ si¢ semantyce tytuldéw obrazéw, wyczyta¢ z nich wiasnie ruch, czy
wskaza¢ punkt w metafizycznej przestrzeni, ku ktéremu zmierzaja, cho¢ pamigtaé
nalezy, ze sztuka zawsze pozostanie tajemnica.

Cezure wyznacza autoportret pt. Slepiec z 1991 r. Przedstawia zbtakanego
slepego wedrowca. To wewngtrzna $lepota. Z mroku istnieje wyjscie czy tez
wyjscia, ktore probuje uchwyci¢ w swym malarstwie Jan Kaja. Jego bohaterowie
to postaci zastygajace w jakim$ ksztatcie, na mgnienie. Impulsem do dziatania
staje si¢ wewngtrzna tesknota, niewidzialny ruch sprawczy dziejacy sig pod
materialna powtoka. ,,Ludzki los — mowi autor — wydaje si¢ by¢ przesiaknigty
tesknota za innym $wiatem, nienaruszonym ingerencja cztowieka”. Trudno
rozpozna¢ w rozwoju malarstwa Kaji konkretny moment przetomowy. Wydaje
si¢, iz nastgpuje w nim symboliczne wyjécie ze stanu zbtakania, a jest nim owo
Przebudzenie — obraz z pewnos$cia autobiograficzny. To ,,przebudzenie” inicjuje
malarska droge autora, ktora znaczy postaé Jezusa, sceny z Jego ziemskiego zywota
— Mgka Panska, takze Narodziny.

Trzeba wielkiej odwagi, by wraca¢ dzi$ do malarskich motywdéw ewangelijnych,
ktore utrwalone zostaty w tradycji europejskiej przez minione wieki, od kiedy
to sobor w Nicei w 787 r. zdecydowatl o tym, ze wolno posta¢ Boga-Cztowieka
przedstawia¢ ,,na desce”, a tym samym wolno przedstawié¢ to wszystko, co
niewidzialne.

W malarskich wizjach Kaji unicestwione zostaje tradycyjnie pojcte
,pigkno”, a wtym pustym po nim miejscu, u§wigconym w wielkim malarstwie



380
GRZEGORZ KALINOWSKI

Zachodu, pojawia si¢ nowa jakos¢, ktora konstytuuja naturalizm pomieszany z sym-
bolizmem, realizm z surrealizmem. Tym §wiatem malarskim rzadzi deformacja.
Nie uwodzi on juz pigknoscia, ktora zatrwozenia moze by¢ poczatkiem. Ten stan
juz jestitrwa.

Pieta przedstawia Matke Boska trzymajaca w objeciach Dzieciatko i jed-
noczes$nie Umarltego Jezusa — Przeczuwanie. ,, Trdjca” ta ukazana jest na tle
zarysOw miasta zanurzonego w czerwieni. W przestrzef zniszczenia wpisana
zostata wyobrazona i przeczuwana zarazem katastrofa przedstawiona za pomoca
kontrastowych i niepokojacych barw. Matka Boska ma zamknigte oczy, nie
widzi $wiata i ludzi, jakby $ni swoj koszmar, przeczucie, ktore stanie si¢ jawa.
Chusta, ktéra owinigta jest glowa Matki Boskiej, jak i jej szata sa czarne. Sym-
bolika wydaje si¢ czytelna, moze nawet zbyt natarczywa. Pusta transcendencja
pojawiajaca si¢ w sztuce europejskiej pod koniec XIX w. zostaje zastapiona
nadmiarem zaré6wno w warstwie motywow, konwencji i formalnych zabiegow
artystycznych.

Wiele sposrod obrazéw Jana Kaji, np. Poruszenie, Potow, Ograniczone
wnetrze, W kierunku stonca, Dzwonnik, Drugie tchnienie, Wieczorny koncert
przedstawiaja postaci samotnych mezczyzn zastyglych w pozach sugeruja-
cych czynnosci, ktorych sa sprawcami. Utrwalajg reakcje na co$, co przycho-
dzi z zewnatrz, utrwalaja stany przeobrazania si¢ istoty ludzkiej w odmienny
byt, urzeczowienie, np. Czlowiek jest jak trawa — usycha, Wieczor. Sa uwigzieni,
ograniczeni, zamknigci w przestrzeniach wyznaczonych przez konstrukcje
zbite z desek z wyrazistymi stojami, sgkami, otworami, za ktorymi znajduje
si¢ $wiat niewidoczny dla oczu. Drewno staje si¢ tu obsesja. Przestrzenie sa
zamknigte, klaustrofobiczne. Ciato bohatera jest muskularne, glowa najczgsciej
opuszczona, twarz niewidoczna, czasem wykrzywiona z wysitku, z tego powodu
zdeformowana. To agonalne zapasy. Deski kotysek, t6zek, stotow, krzeset, bram,
drzwi, trumien i okien. Czytelna jest tu symbolika $mierci. Materia krzyza wg-
druje w roznych wcieleniach, a uwigziony bohater wydaje si¢ z nia tozsamy. Tak,
jakby malarz rozpisal na gtosy motywy chrystologiczne w horyzoncie ludzkich
spraw. Postaci roz§wietla $wiatto, moze dalekie echo Zmartwychwstania, obja-
wiajace si¢ w roznych egzystencjalnych konfiguracjach.

Kobiety zamknigte w podobnych przestrzeniach sa wolne od uwikta-
nia w t¢ materig: Swierszcz w pulapce, Zapatrzenie, Przedwczesne pukanie.
Odwrdcona, z obnazonym ramieniem, dlugim warkoczem mtoda kobieta wpatruje
si¢ przed siebie, a Sciana z desek, przed ktdra stoi, przeobraza si¢ u dotu w zielona
take. Kobieta unosi reke, a dlon puka, jak sugeruje tytut ,,przedwczesnie”, w te
ptaszczyzneg — $ciang, drzwi, ,,szybg” okienna. W przeciwienstwie do malarskich
Swiatow mezczyzn, te kobiece cechuje lekko$¢. Nie ma w nich przyttaczajacej
cigzko$ci, uwigzienia. ,,Aniot bramy”, jako substancja czysta, nieskazona materia,
roztapia si¢ w powierzchni z desek.
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Nagi chtopiec stoi w jakims$ wngetrzu (Przeswit), drzwi sa uchylone, przez
szpar¢ wpada $wiatto. Kobiety i dzieci trwaja w oczekiwaniu na co$, zawsze
bedzie to sytuacja bardziej lub mniej wyrazistego otwarcia, nie zamknigcia czy
tez potrzasku. Dominuje tu symbolizm pomieszany z onirycznymi wizjami.
Kolorystyka jest niespokojna, tak jak w niepokojacym kolorowym $nie. Przenikaja
si¢ ze soba rozne plaszczyzny, a postaci z tlem.

Obrazy wykonane sa w réznych technikach, przede wszystkim akryl na
plotnie, ale i olej, takze pastel na kartonie. Akryl sprawia, ze malarskie przedsta-
wienia sa wyraziste, napastliwe, drapiezne. Ma si¢ wrazenie ich przestrzennosci.
Obrazy, ktore powstaty w 2011 r., to juz odmienna kolorystyka. Mrok z wcze$niej-
szych ustgpuje lagodnej niebieskiej tonacji. Swiat zostaje $wiatlem rozjasniony.
Sceny sa realistyczne — matka z dzieckiem, starsza kobieta na tawce, moze z wnu-
kiem, ojciec z synem w piaskownicy, ale takze niepokojace kobiety: Przy oknie,
Policzeni, Przestrzen, Poczekalnia, Naczynia.

Tajemniczo$¢ chroni te figuratywne przedstawienia przed oczywisto-
$cia 1 jednoczes$nie sprawia, ze pozostaja rozpoznawalne.

Grzegorz Kalinowski
Brightened up by a Light. Sketch of the painting of Jan Kaja
Abstract
The essay is a description of two paintings by Jan Kaja, painted between 1986 and
2011. It presents thematic elements of the paintings, regarding their symbolism and
Christological inspirations. He also draws the attention to techniques applied by the
painter and the influence of various artistic trends perceptible and recognizable in the

painter’s art.
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