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Kulturowe obrazy Swiata: jak mozliwy jest postep moralny?

Historia obfituje w przyktady niewatpliwego upadku poszczegdlnych dziedzin
kultury — sztuk plastycznych, myslenia naukowego, religii, prawa — i na ogét daja
si¢ one interpretowac jako kryzysy niedostosowania. Dla swiadkow, czutych na
dawne wartosci, kryzysy te mogly by¢ zawsze objawem ostatecznego wigdnigcia
tych form kultury, lecz pokolenia nast¢pne znaly je juz jako nieuchronne fazy roz-
ktadowe poprzedzajace nowe formy.

Leszek Kolakowski

Wprowadzenie

O ile stosunkowo tatwo byloby zapewne uzyskaé dzisiaj zgodg co do tego, ze
W coraz wyzszym stopniu mamy do czynienia z postgpem technologicznym,
postepem, ktorego zrodia tkwia w nauce, o tyle w kwestii postgpu moralnego
takiej jednomy$lnos$ci prozno by oczekiwac. Co wigcej, stwierdzajac brak owego
postepu, obwinia si¢ za ten stan rzeczy wlasnie nauke, rosnaca wceiaz efektywnosé
technologiczng wiedzy naukowej. Niekiedy mowi si¢ wprost o odwrotnie pro-
porcjonalnym stosunku pomigdzy wzrostem naszego ,,uzbrojenia technicznego”
anaszym ,,wyposazeniem etycznym’, wyrazajac obawe, ze zdecydowana przewaga
tego pierwszego grozi w swych nastepstwach ,,techniczng barbaryzacja ludzkosci”.

W ponizszym tekécie dopuszczam jednak, jak zapowiadam w tytule, pewna
mozliwos$¢ zaistnienia postgpu moralnego, ale rozwazajac taka mozliwos¢, po-
sluguje si¢ tym pojeciem w trybie kulturowo zrelatywizowanym. Znaczy to, ze
uwzgledniam fakt, iz poszczegdlne wartosci moralne, szczegolna odmiana wartosci
Swiatopogladowych, jak bedg je dalej nazywaé, wyrazane przez sady normatywne,
rozpatrywane sg na gruncie rozmaitych systemow swiatopogladowych z uwagi na
funkcj¢ (role, zadanie), jaka te ostatnie petnig wobec praktycznych dziatan ludz-
kich w okreslonych okoliczno$ciach kulturowo-historycznych. Inaczej mowiac,
poszczegblne warto$ci moralne (ich zespoty), uwarunkowane kulturowo-histo-
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rycznie, stanowia swojego rodzaju ,,produkt” tych okolicznosci. W tej sytuacji
tak uwarunkowany post¢p moralny bytabym sktonna okresli¢ mianem postgpu
,»wzglednego” czy ,,ograniczonego” na podobienstwo ,,prawdy wzglednej”,
kierujac si¢ przekonaniem, ze mys$lenie o wartosciach, takze moralnych, jako
wartosciach absolutnych, ponadhistorycznie waznych, jest ztudne, bowiem to, co
wydaje si¢ absolutne w swoim istnieniu, stanowi wiasnie efekt absolutyzacji tego,
co jest wprawdzie aktualne, ale zarazem kulturowo-historyczne. Interesowa¢ mnie
bedzie zwlaszcza spoteczno-kulturowy mechanizm powstawania, utrzymywania
si¢ 1 dezaktualizacji warto$ci moralnych jako istotnych elementow spolecznie
funkcjonujacych systemow §wiatopogladowych.

Warto odnotowac, ze podjety tutaj problem postgpu moralnego uwiktany
jestw, toczacy si¢ od dawna na terenie filozofii i nierozstrzygnigty jak dotad, spor
pomigdzy zwolennikami i przeciwnikami znanej dychotomii: fakty — wartosci,
wyrazanej tez jako: sady opisowe — sady normatywne czy formuly: Sein — Sollen
(tym, co jest, a tym, co by¢ powinno)'. Zrodta tego sporu upatrywane sa zwykle
w trudno$ciach, jakie pojawiaty sig, ilekro¢ probowano ustali¢ takie kryteria pra-
womocnosci dla sadéw normatywnych, ktore odpowiadalyby pod tym wzglgedem
kryteriom obowiazujacym sady opisowe w nauce.

O dwoch sposobach wzrostu dziedzictwa kulturowego

Zwykto si¢ przyjmowacé, ze wzrost dziedzictwa kulturowego, jego rozwoj
dostrzegalny w obregbie poszczegolnych dziedzin kultury, zaréwno techniczno-
-uzytkowej, jak i symbolicznej, realizuje si¢ na dwa sposoby; (1) przez absorpcje
i eliminacje (zastgpowanie) oraz (2) przez pomnazanie (doktadanie)’>. Wzrost na
sposob pierwszy polega na tym, ze wytwory wczesniejsze zostaja wchionigte
przez wytwory pdzniejsze badz zostaja przez nie zastapione. Tego rodzaju wzrost
jest charakterystyczny dla kultury techniczno-uzytkowej (cywilizacji w wezszym
sensie): wytwory o wigkszej uzytecznosci praktycznej zastgpuja te mniej przydatne
pod tym wzgledem. Co wigcej, te drugie, jako zdezaktualizowane, nie tylko sa
wycofywane z uzycia, ale z czasem zbgdna staje si¢ rowniez wiedza o sposobach
ich wytwarzania przy produkcji wytworéw nowych i ulega po prostu zapomnieniu.

! Zob. w tej kwestii obszerny artykut L. Kotakowskiego, zatytutowany Trwalosé dylematu Sein — Sollen,
»Przeglad Polityczny”, nr 135/2016, s. 145-166. Jego autor przywotluje trzy historyczne proby rozwiazania
tego dylematu, zaproponowane przez (1) pragmatystow, (2) fenomenologi¢ Husserlowska oraz (3) filozofig
Heglowsko-Marksowsko-Lucacsowska. Sam opowiada si¢ za utrzymaniem rzeczonej dychotomii i przyjeciem
dwoch zrodet prawomocnoscei: innego dla sadéw opisowych, innego dla sadow normatywnych, odwotujac
si¢ do takiego uzasadnienia swojej decyzji, jakim jest rozszczepienie zycia ludzkiego na dwa rézne porzadki:
technologiczny i mitologiczny.

2 Nawiazujg tutaj do znanych intuicji, ktérym dat wyraz m.in. Leszek Kotakowski w szkicu Reprodukcja
kulturalna i zapominanie, [w:] idem, Czy diabet moze by¢ zbawiony i 27 innych kazan, ,,Aneks”, Londyn 1984.
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Podobny sposoéb wzrostu cechuje te wytwory z zakresu kultury symbo-
licznej, ktore stanowig efekt praktyki badawczej nauk przyrodniczych, co tatwo
uzasadni¢, odwolujac si¢ do znanych dobrze przyktadéw z historii tych nauk:
i tak koncepcja fizyki Galileusza-Newtona wchtoneta i zdezaktualizowata jej po-
przedniczke —fizyke Arystotelesowska, z kolei fizyka Einsteina zdezaktualizowata
fizyke klasyczna Galileuszowo-Newtonowska, a teoria ewolucji Darwina zastapita
koncepcje Lamarcka. Trzeba przy tym pamigtac, Ze owe wczesniejsze koncepcje
(teorie naukowe) nie zostaty po prostu odrzucone a limine; w kazdym z wymie-
nionych przypadkow ich fundamenty poznawcze byly wykorzystane (wchtonigte)
przez koncepcje pdzniejsze i pozostawaly z nimi w okre$lonych relacjach, co
w metodologii nauki znalazto wyraz w zasadzie rozwoju nauki rozpoznanej jako
korespondencja istotnie korygujaca (o czym bedzie jeszcze mowa)?.

Jesli idzie o wzrost dziedzictwa kulturowego realizujacy si¢ na drugi ze
wskazanych sposobdw — wzrost przez pomnazanie (doktadanie), to jest on cha-
rakterystyczny dla wigkszo$ci dyscyplin humanistycznych i spotecznych (poza
tymi, ktore funkcjonuja w trybie technologicznym na wzér nauk przyrodniczych)
oraz sztuki, a takze dla filozofii i religii. Te ostatnie dziedziny kultury symbolicz-
nej oznaczane sa mianem Swiatopogladotworczych*: wytwarzaja one wartosci
Swiatopogladowe oraz ich zespoty — przekazy §wiatopogladowe (mity w sensie
L. Kotakowskiego) na uzytek nieaksjotworczych dziedzin kultury, takich, jak:
jezyk, obyczaj, nauka czy kultura prawno-polityczna.

Wytwory tej grupy odrozniaja si¢ od tych, ktore realizuja si¢ poprzez absorp-
cj¢ 1 eliminacje (zastgpowanie) przynajmniej pod dwoma wzgledami. Po pierwsze,
sa one nieporownywalne, jesli idzie o taka cechg, jak uzyteczno$¢ praktyczna,
cecha ta bowiem w ich przypadku w ogole nie wchodzi w gre (sa one ,,jalowe
technologicznie” — jak mawiat Leszek Kotakowski). Po drugie, kazdy z tych
wytwordw jest jedyny w swoim rodzaju w tym sensie, iz prezentuje soba pewna
ceche indywidualna, a zatem niezastgpowalna, co sprawia, ze — w odréznieniu od
wytwordw grupy pierwszej — trudno bytoby mowi¢ w takim samym sensie o ich
starzeniu sig, dezaktualizacji czy zastgpowaniu przez wytwory nowsze czy lepsze.

Wskazane z uwagi na sposéb wzrostu typy wytwordéw kulturowych réznia
si¢ takze pod wzgledem trybu funkcjonowania spotecznego. Dwa rozpoznane
tryby takiego funkcjonowania to: (1) technologiczny, wtasciwy wiedzy naukowej,
gtownie efektom praktyki badawczej przyrodoznawcow oraz (2) waloryzacyjno-
-$wiatopogladowy, cechujacy przede wszystkim wspomniane tutaj Swiatopoglado-

3 Zasada korespondenciji istotnie korygujacej sformutowana zostata przez Jerzego Kmitg; zob. J. Kmita,
Korespondencja istotnie korygujqca, ,,Studia Metodologiczne” 1970, nr 1, s. 87-91.

4 Swiatopogladotworcza sfera kultury symbolicznej, zwana tez sfera $wiatopogladowa lub kultura warto$ci
ostatecznych” (nieinstrumentalnych), wyrézniona zostata w ramach koncepcji kultury, zwanej spoteczno-regu-
lacyjna autorstwa Jerzego Kmity. Glowne zatozenia tej koncepcji, ktore stanowia teoretyczny kontekst moich
rozwazan, zawieraja m.in. nastgpujace prace J. Kmity: O kulturze symbolicznej, Centralny Osrodek Metodyki
Upowszechniania Kultury, Warszawa 1982; Kultura i poznanie, PWN, Warszawa 1985; Pozny wnuk filozofii.
Wprowadzenie do kulturoznawstwa, Bogucki Wydawnictwo Naukowe, Poznan 2007.
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tworcze dziedziny kultury symbolicznej: magig, religig i filozofi¢ (nazywana tez
kultura $wiecko-$wiatopogladowsq badz ,,§wiatopogladotworstwem” Swieckim),
a takze znaczna cz¢$¢ dyscyplin humanistycznych.

Co sig tyczy funkcji technologicznej, charakteryzujacej naukg, to pojgciem
podstawowym jest tutaj efektywnos$¢ technologiczna wiedzy naukowej, potrak-
towana jako cecha definiujaca t¢ dziedzing kultury, odkad ukonstytuowata si¢
instytucjonalnie na przetomie XVII i XVIII w. jako tworczo-profesjonalny typ
praktyki spotecznej. Wiedza naukowa stanowi w tym ujeciu zrodto przestanek
dyrektywalnych, wskazujacych na pewne praktyczne sposoby dziatania jako
na warunek uzyskania praktycznie uchwytnych efektow. Efektywna technolo-
gicznie wiedza naukowa stanowi swojego rodzaju ,,odpowiedz” na kierowane
pod adresem nauki spoleczne zapotrzebowanie (spoza nauki). Tak wigc nauka
uwarunkowana jest w swoim rozwoju funkcjonalnie przez potrzebe efektyw-
nosci technologicznej wytwarzanej wiedzy, funkcjonuje jako $rodek dziatan
efektywnych technologicznie.

Drugi z wymienionych trybow spotecznego funkcjonowania wytworow
kulturowych — waloryzacyjno-$wiatopogladowy — uskutecznia si¢ za posred-
nictwem wytwarzanych w ramach poszczegdlnych, odnotowanych wczesniej,
swiatopogladotworczych dziedzin kultury — przekazow $wiatopogladowych.
Chodzi tu o takie konstrukcje, sfabularyzowane badz dyskursywne, ktore po-
zwalaja taczy¢ myslowo wartos$ci uchwytne praktycznie, jakie checac zy¢ ,,na co
dzien”, musimy realizowa¢, z warto$ciami $wiatopogladowymi, nadrzednymi,
,ostatecznymi” w sensie: nieinstrumentalnymi — za pomoca odpowiednich prze-
konan dyrektywalnych. Innymi stlowy, waloryzacja $wiatopogladowa polega na
upowszechnieniu si¢ w Swiadomosci spotecznej przekonania, ze realizujac wartosci
uchwytne praktycznie, ,,zyciowe”, realizuje si¢ tym samym warto$ci zwierzch-
nie, $wiatopogladowe. W przypadku pozytywnej waloryzacji Swiatopogladowej
dzialania majace na celu realizacje¢ tych pierwszych, a wigc wartosci uchwytnych
praktycznie, zostaja dodatkowo wsparte motywacyjnie, co moze zaowocowaé
wyzsza efektywnoscia tych dziatan, a warto$ci te uzyskuja w ten sposob sankcje
Swiatopogladowa, natomiast w przypadku waloryzacji negatywnej sa one dys-
kwalifikowane §wiatopogladowo, tzn. zostaja zakwestionowane jako cele praktyki
techniczno-uzytkowej. Pamigtac jednak trzeba, ze musi tu zosta¢ spelniony pewien
warunek: otdéz waloryzacji $wiatopogladowej podlegaja okreslone przedmiotowe
stany rzeczy (wyrazajace je sady) tylko dzigki temu, ze zostaja wlaczone w od-
powiedni system $wiatopogladowy, a wigc dzigki spolecznemu respektowaniu
okreslonych wartosci Swiatopogladowych.

Postep poznawczy w nauce

Odnotowatam juz wczesniej, ze glbwnym wyznacznikiem postepu poznawczego
W nauce jest realizacja potrzeby efektywnos$ci praktycznej (technologicznej)
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wiedzy naukowej, potrzeby zgtaszanej pod adresem nauki przez rozmaite sektory
dziatan spolecznych z praktyka techniczno-uzytkowa jako podstawowa w tym
wzgledzie. Efektywnosc¢ ta oznacza, ze zapotrzebowana spotecznie wiedza stanowi
zrodto potencjalnie niezawodnych przestanek dla sformutowania sadéw dyrek-
tywalnych, tzn. takich sadoéw, ktore wskazujg na okreslone dziatania praktyczne
jako na warunek uzyskania praktycznie uchwytnych rezultatow. Aby odpowiedzieé¢
na pytanie, jak mozliwy jest postep poznawczy w nauce (co do jego istnienia nie
ma raczej watpliwosci), przyjrzyjmy si¢ teraz, na czym polega mechanizm jego
uzyskiwania.

Ot6z najkrécej mowiac, postep poznawczy mozliwy jest dzigki obowiazu-
jacej w nauce zasadzie korespondencji istotnie korygujacej. Mianem tym okres$la
si¢ relacje, jaka zachodzi pomigdzy dwiema teoriami (systemami twierdzen
naukowych): wczesniejsza 1 nastepujaca po niej, teoriami, ktdre sa nieporéwny-
walne logicznie, niewspotmierne pojgciowo, operuja bowiem réznymi jezykami,
nieprzektadalnymi na siebie, nie taczy ich wigc relacja wynikania; nie da si¢ wy-
jasni¢ na gruncie teorii pozniejszej (np. teorii systemu planetarnego Kopernika)
tego, co stwierdzata teoria wczesniejsza tego typu (wiedza o systemie planetarnym
Ptolemeusza). Te dwie, skonstruowane w roznych aparatach pojeciowych teorie,
reprezentujace dwa rozne stadia rozwoju nauki i przedstawiajace w zwiazku z tym
dwa rézne obrazy $wiata, przedziela faza rozwoju nauki, zwana faza ,,przetomu
teoretycznego”, odpowiadajaca Kuhnowskiej fazie ,,rewolucji naukowej”. Tym,
co taczy owe dwie teorie naukowe (mimo ich nieporéwnywalnosci logicznej), jest
zwiazek o charakterze pozalogicznym, zwiazek polegajacy na tym, ze skorygowana
istotnie wiedza, reprezentowana przez teori¢ pozniejsza, pozwala wyjasni¢ fakt
efektywnosci (uzytecznosci) technologicznej wiedzy wczesniejszej, tzn. pozwala
odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego uprzednio akceptowano w skali spotecznej
ten rodzaj wiedzy. Wchodzitaby tu zatem w gre¢ ciaglo$¢ praktyczna, ciagltosé
zastosowan technologicznych wiedzy naukowe;.

Wtasnie to przejscie od wczesniej uzyskanych wynikow badawczych do
wynikow uzyskanych pozniej, przejscie regulowane przez zasadeg koresponden-
cji istotnie korygujacej, ustanawia relacje postgpu poznawczego pomigdzy tymi
dwiema fazami rozwoju nauki. Postep ten uwarunkowany jest, o czym juz byta
mowa, przez zapotrzebowanie spoteczne na efektywno$¢ praktyczna wiedzy na-
ukowej, ktora to cecha okre$la definicyjnie funkcje nauki jako dziedziny kultury.
Inaczej moéwiace, funkcjonalny wymog efektywnosci praktycznej wiedzy naukowe;j
stanowi gléwna determinante tego postepu.

Czy mozliwy jest postep (artystyczno-estetyczny) w sztuce?
Sztuka, w przeciwienstwie do nauki funkcjonujacej technologicznie, funkcjonuje

spotecznie w sposob §wiatopogladowo-waloryzacyjny: za pomoca specyficznie
estetycznych wartosci $wiatopogladowych waloryzuje wartosci bezposrednio
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praktyczne, ,,zyciowe”, czyli wartosci stanowiace bezposrednie cele naszych
dziatan praktycznych. Czyni to jednak, w odréznieniu od innych dziedzin kultury,
np. religii czy obyczaju, z ktorymi funkcj¢ te dzieli, w sposob posredni: dostarcza
ujec swiatopogladowych poprzez komunikowana w dziele sztuki estetyczna ,,wizj¢
Swiata”. Kazda z takich wizji — wartosci estetycznych, ,,uciele$nia” okreslonego
rodzaju warto$¢ swiatopogladowa badz (co bardziej typowe) zespot takich warto$ci,
stanowi specyficznie estetyczny (pozadyskursywny) srodek jej manifestowania.
Sztuka funkcjonuje wigc §wiatopogladowo w wymiarze spolecznym za pomoca
konstruowanych przedstawien artystycznych, czyli tzw. rzeczywisto$ci przedsta-
wionych. Inaczej moéwiac, sztuka odpowiada na okreslone zapotrzebowanie spo-
leczne w zakresie swiatopogladowej waloryzacji, przyporzadkowujac nadrzedne
warto$ci $wiatopogladowe, ,,ucielesnione” w postaci komunikowanej przez dzieto
sztuki estetycznej ,,wizji §wiata” — warto$ciom uchwytnym praktycznie; dokonuje
wigc swojego rodzaju artykulacji Swiata w kategoriach §wiatopogladowo-arty-
stycznych. W tej sytuacji to, co zwie si¢ warto$cia estetyczna danego dzieta sztuki,
a co utozsamiane jest tutaj z jego sensem komunikacyjno-§wiatopogladowym
(czyli: ,,co” dzieta sztuki w rozumieniu R. Ingardena i S. Ossowskiego), to ar-
tystycznie komunikowane warto$ci Swiatopogladowe (czyli: ,,jak dzieta sztuki
w sensie wymienionych autorow, wskazujace na sposob osiagania owego ,,co”,
a wigc sposob, w jaki estetyczna ,,wizja Swiata” jest konstruowana, a tym samym
komunikowana w dziele sztuki)’.

Jezeli zgodzi¢ by sig na tak rozumiana spoteczna funkcj¢ sztuki, funkcje,
w ramach ktorej, jak powiedziano, wytwory praktyki artystycznej komunikuja swoj
stosunek do zastanych, waloryzacyjnie funkcjonujacych wartosci (przekazow)
Swiatopogladowych poprzez estetyczna ,,wizj¢ §wiata”, czyli wartos¢ estetyczna
dzieta, to idac dalej tym tropem, postawione tutaj pytanie o postep w rozwoju
sztuki musiatoby dotyczy¢ postepu w zakresie wartosci estetycznych i ewentualnie
podporzadkowanych im instrumentalnie warto$ci artystycznych. Bytoby to wigc
pytanie o to, czy datoby si¢ wskazac takie kryterium, ktore pozwalatoby porow-
nywac ze soba wytwory praktyki artystycznej w ramach poszczegolnych dziedzin
sztuki, w poszczegolnych epokach, a w nastgpstwie tego uzna¢ wyzszo$¢ jednych
dziel nad innymi na podstawie oceny ich wartosci estetycznej (i artystycznej).
Ponadto aby mozna byto mowi¢ o postgpie w rozwoju sztuki, nalezaloby ustalié,
czy istnieje jakis rodzaj ciaglosci pomigdzy poszczegdlnymi fazami tego rozwoju,
jaki$ sposob nawiazywania dziet pozniejszych do dziel wczesniejszych, sposob,
ktéory mozna by potraktowac jako regulg, zasadg rozwoju sztuki na wzor relacji
korespondenc;ji istotnie korygujacej w nauce. Jak zauwazono juz niejednokrotnie,

3 O sztuce jako dziedzinie kultury symbolicznej i regulowanej przez nia spotecznej praktyce artystycznej, jej
funkcji spotecznej i zasadzie rozwoju pisat Jerzy Kmita w cyklu artykutow zatytutowanych Jakq historie ma sztuka
publikowanych w czasopismie ,,Sztuka” w latach 1974-1978. Wykorzystuj¢ tutaj wiele zawartych tam ustalen.
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[...] nie mamy zadnych narzg¢dzi pomiarowych, aby warto$¢ tych wytworéw po-
rownywac ze soba wedle jednej skali ocen, tak jak mozemy okresli¢ i poréwnac
wydajnos¢ maszyny lub zakres wyjasniajacy teorii fizykalnych.®
Krotko méwiac, warto$ci estetyczne nie sa wymierne. Nie sa tez wchtaniane przez
warto$ci estetyczne dziet pdzniejszych, jak to si¢ dzieje w nauce w przypadku
teorii naukowych, o czym juz pisalam, kiedy pdzniejsza teoria przeczy teorii
wczesniejszej, dezaktualizuje ja, ale zarazem wykorzystuje korespondencyjnie jej
tre$¢ poznawcza w ten sposob, iz wyjasnia powody jej uformowania sig 1 akcep-
tacji spotecznej. Tak wigc dzieta sztuki nie starzeja si¢ w sposob, jaki dotyczy to
wytworow praktyki naukowej, nie sg tez, jak te ostatnie, zastgpowalne. Wrecz prze-
ciwnie. Mozna by powiedzie¢, ze ich warto$¢ indywidualna przekracza nierzadko
granice epoki, w jakiej powstaly. Swiadczy¢ zdaja sie o tym —na przyktad — wciaz
ponawiane powroty do Sofoklesa czy Szekspira, chociaz mégtby zadowoli¢ nas
znacznie blizszy naszym czasom Gogol czy Beckett, ogladanie dziet Leonarda
da Vinci obok dziet impresjonistow czy Chagalla, stuchanie klasykow baroku
niezaleznie od muzyki Chopina czy wspoétczesnego Pendereckiego. Pozostawiam
na razie jako kwesti¢ otwartg pytanie o powody tej sytuacji.
Wro¢my teraz do postawionego wyzej pytania o mozliwo$¢ postgpu
w sztuce. W udzieleniu odpowiedzi na nie pomocne beda odnotowane juz réznice,
jakie zaznaczaja si¢ w sposobach spotecznego funkcjonowania nauki i sztuki.
Przypomnijmy: w przypadku nauki funkcja ta ,,mierzona” jest efektywnoscia
praktyczna (technologiczna) wiedzy naukowej; w przypadku sztuki w gre wchodzi
efektywno$¢ waloryzacji $wiatopogladowej wartosci praktycznych, sprowadza-
jaca si¢ do motywacyjnej skutecznosci stosowanych typow waloryzacji. Sposoby
realizacji owych funkcji sa oczywiscie odmienne. Podczas gdy w nauce decyduje
o tym, jak wiadomo, fakt utrzymywania relacji korespondenc;ji istotnie korygujace;j
jako sposobu nawiagzywania do zastanej tradycji — wczesniejszej wiedzy naukowe;j,
sposobu gwarantujacego tym samym mozliwos$¢ postepu poznawczego, w sztuce,
tym, co laczy poszczegodlne fazy jej rozwoju, sposobem, w jaki sztuka nawiazuje
do wtasnej, zastanej tradycji, jest adaptacja. Zabieg ten polega na tym, ze zastane
dzieta sztuki poddaje sig reinterpretacji, dokonywanej z punktu widzenia wspot-
czesnie akceptowanych wartosci $wiatopogladowych, podzielanych aktualnie
przez interpretatora. Zaktualizowane w ten sposdb poszczegolne dzieta sztuki,
bo wyposazone w nowe sensy, ,,zaczynaja »przemawiac¢« w sposob zadany, tzn.
zaczynaja przekazywac aktualnie akceptowane wartosci’”’ $wiatopogladowe, sa
,,rozumiane”, jak si¢ wowczas mowi. W gruncie rzeczy adaptacja jest wtasnie taka
rozumiejaca interpretacja.
Adaptacyjny tryb nawiazywania sztuki do zastanej tradycji nie umozliwia,
jak wida¢, uyjmowania jej rozwoju w kategoriach postgpu artystyczno-estetycz-

¢ L. Kotakowski, Reprodukcja kulturalna..., s. 73.
7 J. Kmita, Adaptacja i korespondencja, ,,Sztuka”, 1974/3, s. 40.
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nego®. Trudno bytoby bowiem orzeka¢ postep w odniesieniu do pojawiajacych sie
coraz to innych dziet sztuki, ,,uciele$niajacych” w swoich estetycznych wizjach
Swiata wartosci §wiatopogladowe swojego ,,czasu 1 miejsca”, wizjach poddawa-
nych przeciez nieustannie aktualizacji, adaptowanych wigc do nowych sytuacji,
wyznaczanych juz przez inne, nowe zapotrzebowania spoteczne na inny w zwiazku
z tym rodzaj $wiatopogladowej waloryzacji. Mozna by jednak przyjac taki oto
punkt widzenia w interesujacej nas tu kwestii postepu w rozwoju sztuki: mozna
by mianowicie rozwo6j sztuki rozpatrywaé nie z uwagi na postep w sensie tu
przyjetym, a wige taki rozwoj, z ktérym taczy si¢ pozytywny walor aksjologiczny
— jako stopniowa zmiang na lepsze, ale z punktu widzenia petnionej przez sztuke
funkcji spotecznej. Skoro jest tak, ze komunikowana przez dzieto sztuki estetyczna
wizja §wiata prezentuje sobg wartosciujace (pod jakims$ wzgledem) widzenie rze-
czywisto$ci pozaartystycznej (praktycznej), to zasadne wydaje si¢ w tej sytuacji
pytanie o ,,racj¢” historyczna tak ujawnionego w dziele warto$ciowania. ,,Racja”
taka $Swiadczytaby o efektywnosci zastosowanej waloryzacji §wiatopogladowej,
przejawiajacej si¢ w skutecznym realizowaniu zglaszanego pod adresem sztuki
zapotrzebowania spotecznego. Bytaby to oczywiscie efektywno$¢ natury aksjolo-
gicznej, bo dotyczaca warto$ci uchwytnych praktycznie, pozostajacych w okreslo-
nym stosunku (pozytywnym badz negatywnym) do warto$ci §wiatopogladowych,
efektywnos$¢ opozycyjna wobec efektywnosci prewidystycznej, cechujacej wiedze
naukowa. Tylko ta ostatnia jest wielko$cia wymierna, jak odnotowatam to juz
wczesniej; efektywno$¢ aksjologiczna takiej kwalifikacji si¢ nie poddaje. Mozna
by natomiast o dzietach sztuki, ktérym przyznaje si¢ ,,racj¢” historyczna, powie-
dzie¢ tylko tyle, Zze ujawnione w nich warto$ciowanie jest stluszne historycznie
jako odpowiedz na spotecznie zapotrzebowana waloryzacj¢ $§wiatopogladowa.
Mozna tez wyrazié przypuszczenie, ze stuszno$¢ historyczna jako §wiadec-
two skutecznej waloryzacji $wiatopogladowej w potaczeniu z adaptacja jako zasada
rozwoju sztuki stanowi zrédlo zywotnosci, jaka ciesza si¢ niektore dziela sztuki,
zrodto ich popularnosci i nieustajacej aktualno$ci, na co zwracalam juz uwage
(zostawiajac wowczas kwestig te otwarta). Odpowiednich przyktadow dostarczaja
wszystkie dziedziny sztuki, cho¢ zapewne celuja w tym wzglgdzie literatura pigkna
i teatr. Przytocze tutaj tylko jeden taki przyktad z ,,ostatniej chwili”. Ot6z w wy-

§ Warto tu odnotowac, ze problem mozliwo$ci postepu artystyczno-estetycznego w sztuce rozwaza w jednym
ze swoich wezesnych tekstow Jerzy Kmita. Oto co pisze: ,,Fakt postgpu poznawczego kusitby do rozwazenia
kwestii, czy, by¢ moze, nie datoby si¢ znalez¢ czego$ analogicznego w zakresie rozwoju sztuki; [...] Niewyklu-
czone, ze wchodzitby tu w gre jakis odpowiednik korespondencji dialektycznej: coraz dobitniejsze ujawnianie
si¢ kierunkowo okreslonej wartosci artystyczno-estetycznej; kazdorazowe jej orzeczenie o konkretnym wytworze
sztuki, podobnie jak orzeczenie prawdy w znaczeniu klasycznym o wytworze poznawczym, bytoby co najwyzej
subiektywnym, uwarunkowanym praktyka spoteczna aktem wartosciowania efektywnie stusznego historycznie,
ale niezaleznie od tego datoby si¢ moze wykazac¢, ze owe kolejno rozpoznawane warto$ci nawiazuja wedhug
jakiej$ zasady do siebie, tak ze dopuszczalna bytaby mysl o pewnej kierunkowej kontynuacji” (J. Kmita, Wartosé¢
dzieta sztuki a prawda, ,Nurt”, 1972/12).
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wiadzie przeprowadzonym niedawno z Piotrem Fronczewskim® wybitny aktor,
wypowiadajac si¢ na temat sztuki teatralnej ,,Edukacja Rity” Willy’ego Russella
(w ktorej gra gléwna rolg), stwierdzil, ze sztuka ta grana jest z powodzeniem na
catym $wiecie od ponad 30 lat, bo nadal jest aktualna. Chciatoby si¢ doda¢: coz
to jest 30 lat, wobec ,,dlugowiecznosci” Arystofanesa i jego ,,Ptakow”, a nawet
troche ,,mtodszego” Moliera i jego ,,Swiqtoszka”.

Jak mozliwy jest postep moralny?

Odpowiedz na powyzsze pytanie zawiera si¢ juz poniekad w dwdch poprzednich
cze$ciach przedstawionych tu rozwazan. Obie byly mi potrzebne, aby sens pytania
tytulowego mozna byto ujrze¢ w szerszym kontek$cie kulturowym, i pokazaé, jak
roznice w sposobie spotecznego funkcjonowania poszczegodlnych dziedzin kul-
tury nie tylko okreslaja zasady ich rozwoju, ale i decyduja o tym, czy rozwdj ten
prowadzi do postepu. W czegsci poswigconej postgpowi poznawczemu w nauce,
traktujac postep ten jako fakt nieckwestionowany, staratam si¢ zarysowac¢ mecha-
nizm, dzigki ktoremu dochodzi on do skutku, wskazujac na korespondencyjny
charakter zwiazkow taczacych poszczegodlne, nastepujace po sobie, fazy rozwoju
nauki, jako zwiazkéw gwarantujacych nie tylko ciaglo$¢ tego rozwoju, ale po-
zwalajacych takze interpretowac ten rozwdj w kategoriach postepu poznawczego.
Mechanizm ten, regulujacy rozwdj nauki, rozpoznany jako zasada korespondencji
istotnie korygujacej, przeciwstawitam w czesci trzeciej zasadzie adaptacji, ,,dzia-
tajacej” w sztuce, pokazujac, ze sposob, w jaki zasada ta okresla stosunek sztuki
do zastanej, wlasnej tradycji, nie daje podstaw, zeby jej rozwdj mozna byto uznaé
za postep artystyczno-estetyczny. To, co pisalam tam o Swiatopogladowo-walory-
zacyjnym funkcjonowaniu spotecznym sztuki, odnios¢ teraz — mutatis mutandis
— do moralnosci, do warto$ci moralnych, implikowanych i artykutowanych za
posrednictwem przekazow §wiatopogladowych.

Zacznijmy od usytuowania moralnosci w obrgbie kultury symboliczne;j.
Ograniczg sig¢ w tej kwestii do kilku najistotniejszych dla realizowanego tu tematu
spostrzezen.

Po pierwsze, moralno$é¢, termin, ktéry w obiegowym jezyku zycia
codziennego rozumiany jest najczesciej jako ,,zespot nakazoéw i zakazoéw regu-
lujacych stosunki miedzyludzkie”!?, nie tworzy, jak to ma miejsce w przypadku
nauki, sztuki czy pozostatych (wzglgdnie) autonomicznych dziedzin kultury (kon-

¥ Mechanizm autokrytyczny. Z Piotrem Fronczewskim rozmawia Mike Urbaniak, ,,Wysokie Obcasy”,
nr 6, 2017, s. 36.

10 Korzystam tutaj w znacznym stopniu z wielu waznych ustalen, jakie na temat moralnosci i obyczaju
oraz ich wzajemnych relacji w kontekscie innych dziedzin kultury zawart w swojej ksiazce Jan Grad. Zob.
J.Grad, Obyczaj a moralnosé. Proba metodologicznego uporzqdkowania badan dotychczasowych, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 1993.
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stytuowanych przez normatywno-dyrektywalne zespoty przekonan) — odrgbne;j
dziedziny, tzn. takiej, ktéra regulowalaby dziatania podejmowane wylacznie
w ramach odpowiadajacej jej ,,praktyki moralnej”. Nie da si¢ bowiem wyr6znié
tego typu praktyki spotecznej, podobnie jak trudno bytoby przyznac¢ kulturowa
,»,samodzielno$¢” np. dziataniom ideologicznym i regulujacej je $wiadomosci ide-
ologicznej. Przekonania normatywno-dyrektywalne, ktore tworza zakres stowa
,moralno$¢”, reguluja codzienne dziatania jednostek ludzkich we wszystkich
typach praktyki spotecznej: od dziatan techniczno-uzytkowych (,,materialnych’),
poprzez dziatania jgzykowe, artystyczne, badawcze, prawno-polityczne, az
do dziatan religijnych czy $wiecko-$§wiatopogladotworczych, ze szczegdlnym
uwzglednieniem dziatan w zakresie obyczaju, jako tych dziatan, ktore nastawione
sa przede wszystkim wlasnie na komunikowanie, manifestowanie faktow reali-
zacji warto$ci moralnych; te ostatnie tworza wigc bezposredni kontekst praktyki
obyczajowej. Wszystkie te dziatania, realizujac wartosci-cele wyznaczane przez
regulujace je przekonania normatywne okreslonej dziedziny kultury, realizuja
niejako ,,po drodze” takze warto$ci moralne.

Szczegolna role peni tutaj, co nalezy podkresli¢, wspomniana juz praktyka
obyczajowa jako praktyka nieprofesjonalna, tzn. obejmujaca swoim zasiggiem
(,,dziataniem™) wszystkich czlonkéw danej wspdlnoty kulturowej; musza oni,
chcac nie cheac, pod grozba okreslonych sankcji spotecznych, respektowaé obo-
wiazujace w jej ramach reguly dzialania. Jest to okoliczno$¢ nader sprzyjajaca
partycypacji poszczegdlnych jednostek w moralnosci, a wige indywidualnym ak-
tualizowaniu przyswojonych wczesniej przekonan normatywnych, wyrazajacych
warto$ci moralne.

Po drugie, moralnos¢ jako zespot przekonan normatywnych, wskazuja-
cych warto$ci zwierzchnie, ,,ostateczne” w sensie: nieinstrumentalne, jest czg¢scia
Swiatopogladu funkcjonujacego w wymiarze spotecznym i jako taka nalezy do
Swiatopogladotworczej sfery kultury, tworzy konstytutywny element faktycznie
respektowanych w danej spotecznos$ci systemow $swiatopogladowych. Tak wige
w tej sytuacji warto$ci moralne mozna potraktowac jako pewna odmiang wartos$ci
Swiatopogladowych.

Po trzecie, przyznanie wartosciom moralnym statusu wartos$ci $wia-
topogladowych implikuje nastgpna ich wlasciwos¢ — a jest to konsekwencja
naszych wczesniejszych ustalen — mianowicie waloryzacyjno-$wiatopogladowy
tryb funkcjonowania w kulturze.

Warto odnotowa¢ w tym miejscu, ze wyrazajacym warto$ci moralne sa-
dom normatywnym przypisuje si¢ niekiedy takie wlasciwosci, jak operacyjnosé
1 uzyteczno$¢, wlasciwosci pozostajace na tzw. pierwszy rzut oka w sprzecznosci
z funkcja waloryzacyjna owych sadow. Wiasciwosci te, przystugujace niejako
z definicji sadom naukowym, odniesione do sadéw normatywnych, trzeba jednak
rozumie¢ inaczej; mozna przypuszczac, ze okreslajac je w ten sposob, pragnie si¢
zaznaczy¢ wlasnie to, ze maja one moc wplywania na dziatania ludzkie w sensie
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tu przyjetym — jako motywowanie aksjologiczne tych dziatan, jako naktanianie
ludzi do pewnych zachowan przez narzucanie im warto$ciujacych obrazow rze-
czywisto$ci empirycznej. Nie ma to, oczywiscie, nic wspolnego z uzytecznoscia
praktyczna czy operacyjnoscia sadow naukowych, ktore dzigki swej efektywnosci
praktycznej (technologicznej) rowniez maja pewna ,,moc”, ale jest to ,,moc” prewi-
dystyczna (pozwala ona taczy¢ skuteczne dziatania z przewidywanymi efektami).

Po czwarte, wartosci moralne (wyrazajace je sady normatywne) sa
uwarunkowane, podobnie jak nauka czy sztuka, funkcjonalnie, co znaczy — jak
juz wiadomo — ze stanowia swojego rodzaju ,,odpowiedz” na kierowane pod ich
adresem, a $cislej — pod adresem okreslonego $wiatopogladu jako ich kontekstu
— zapotrzebowanie spoteczne. Jak juz o tym pisatam, jest to zapotrzebowanie
na efektywnos$¢ (skutecznos¢) waloryzacyjno-§wiatopogladowa, ktora to efek-
tywnos$¢ przeciwstawiatam efektywnosci technologicznej (praktycznej) wiedzy
naukowej. Ta ostatnia jest nie tylko wymierna empirycznie, ale ,,dziedziczy”
—jako konsekwencja technologicznej funkcji nauki — jej neutralno$¢ aksjologiczna
w tym sensie, ze funkcja ta pozostaje w zgodzie z faktyczna funkcja spoteczna
nauki nowozytnej. Postgp poznawczy, jako naturalny efekt tej funkcji — mozliwy
jest zatem do udowodnienia w naukowym rozumieniu tego stowa. Natomiast
efektywnos$¢ waloryzacji swiatopogladowej moralnych sadoéw wartosciujacych
moze by¢ oceniana wylacznie w kategoriach ich skuteczno$ci motywacyjnej,
niewymiernej empirycznie.

Biorac pod uwagge poczynione do tej pory ustalenia, ktore w ogdInych zary-
sach ukazujg kulturowy ,,mechanizm”, dzigki ktéremu postgp moralny ma, moim
zdaniem, pewne szanse zaistnienia, mozna juz, jak sadzg, pokusic si¢ o udzielenie
odpowiedzi na postawione w tytule pytanie.

Jak zatem mozliwy jest post¢p moralny? Oto proba konkluzji w tej kwestii.

Postep moralny o tyle jest mozliwy, o ile ukierunkowanie dziatan ludzkich
w skali spolecznej na owe (inne) warto$ci moralne (§wiatopogladowe), realizujace
okreslone, historycznie wystepujace zapotrzebowanie spoteczne, jest w stanie, za
sprawa tychze wartosci, zwigkszy¢, zintensyfikowaé efektywnos¢ waloryzacyjna
owych dziatan, wzmacniajac subiektywna motywacj¢ dziatajacych jednostek,
zmierzajacych do realizacji warto$ci uchwytnych praktycznie. Jest wielce praw-
dopodobny domyst, Zze dostarczenie poszczegdlnym jednostkom ponadpraktycznej
motywacji aksjologicznej w postaci odpowiednich w danej sytuacji spotecznej
warto$ci moralnych, moze przyczynic si¢ — w sprzyjajacych okolicznosciach — do
pozytywnych zmian, w obszarze relacji miedzyludzkich w zakresie realizowania
takich, na przyktad, warto$ci moralnych, jak: tolerancja, solidarno$¢, spolegliwos¢
czy odpowiedzialno$¢. Wowczas, patrzac z perspektywy minionego czasu, mozna
by przyznaé, jak juz pisatam, owym wartosciom racj¢ historyczna, orzec o nich,
biorac pod uwagg realizowane przez nie, konkretne zapotrzebowanie spoteczne,
ze byly stuszne historycznie, tzn. byly funkcjonalne wzgledem ,,zgtaszanych”
zapotrzebowan.
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Wszelako taki punkt widzenia w kwestii postepu moralnego, jesli oczy-
wiscie zgodzi¢ si¢ — jak czyni¢ to w niniejszym szkicu — na taka kwalifikacje
zmian, zachodzacych w sferze warto$ci Swiatopogladowych, w szczegolnosci
moralnych, zmian uwarunkowanych funkcjonalnie, nie pozwala — co wielokrotnie
podkreslatam — na uznanie tego postepu za zmiang na lepsze, za taki rozwoj wigc,
z ktorym taczy si¢ pozytywny walor aksjologiczny. Moze wystarczytoby w tej
sytuacji okres$lenie: ,,quasi-postep”?

Przedstawiony kulturowy ,,mechanizm” uzyskiwania ,,postgpu” moralnego
dobrze bedzie zilustrowac, odnoszac go do jakich$ konkretnych faktow histo-
rycznych (ktore, jak mawiaja filozofowie, pod wplywem stosowanych zabiegdw
wartosciujacych, umacniaja nasza wiar¢ w postep, staja si¢ symbolem postepu).
Mozna by mianowicie przyjaé, ze naczelne hasta-wartosci (ideaty) rewolucji
francuskiej: rowno$¢, wolno$¢ i1 braterstwo pojawity sig jako zapotrzebowane
spotecznie na zmiang nadbudowy prawno-politycznej, odpowiadajaca zmianom,
jakie nastgpowaly wowczas w zakresie procesow produkcyjnych nowej formacji
spoteczno-ekonomicznej, jaka byt kapitalizm. Warto$ci te, charakterystyczne dla
epoki modernizmu, tracac stopniowo swa ,,moc” waloryzacyjno-perswazyjna,
ustapity — zdaniem Zygmunta Baumana — miejsca warto$ciom nowym, odpowia-
dajacym na inne juz zapotrzebowanie spoteczne: postmodernistycznej ,.trojce”
takich wartos$ci, jak: swoboda, r6znorodnos¢ i tolerancja''.

Wydaje sig, ze watek ten mozna by kontynuowac, odnoszac go w jakims$
stopniu do wspotczesnej historii Polski. Obserwujac uwaznie wydarzenia poli-
tyczno-spoteczne w naszym kraju w latach 80., a nastgpnie proces transformacji
ustrojowej 1 wreszcie aktualne dziatania polskiej opozycji, wida¢ wyraznie jak
oS$wieceniowa jeszcze warto$¢: ,,braterstwo” zostata zastapiona u nas wpierw przez
taka nowa wartos$¢ jak ,,solidarno$¢”, a ta z kolei ustgpuje obecnie miejsca ,,demo-
kracji” (stowo to najczg$ciej przywoltywane jest jako naczelne hasto protestujace;j
opozycji). Powyzsze spostrzezenia nalezy umiescic, rzecz jasna, w sferze domy-
stéw jedynie, opartych na potocznej, zdroworozsadkowej wiedzy obserwacyjne;j;
by¢ moze przyszte pokolenia podejma profesjonalne badania nad tymi zjawiskami
1 przyznaja warto$ciom, o ktérych mowa, status wartosci ,,stusznych historycznie”.

Zilustrujmy jeszcze, przywotujac kilka charakterystycznych wypowiedzi,
drugi watek pytania o mozliwo$¢ postepu moralnego, watek dopuszczajacy
wprawdzie taka mozliwos$¢, ale ograniczajacy ja do tego, co nazwatam ,,postgpem
wzglednym” czy ,,ograniczonym” w czasie (quasi-postgpem).

Pewne intuicje co do ograniczonego w czasie, ,,chwilowo” wystepujacego
postepu moralnego, znalez¢ mozna w tekstach niektérych filozoféw, socjologdw
czy etykow, takze i tych, ktorzy generalnie odrzucaja ide¢ postgpu moralnego.

' Hipotezg taka wysunal w swoich pracach Zygmunt Bauman, na co zwrocit uwage Stefan
Morawski w Komentarzu do kwestii postmodernizmu, opublikowanym w: ,,Studia Filozoficzne” nr 4, 1990, s. 41.



149
KULTUROWE OBRAZY $WIATA: JAK MOZLIWY JEST POSTEP MORALNY?

Jacek Bochenski, ktory umieszcza postep moralny wsrdd stu zabobondow, z ktorymi
rozprawia si¢ w swoim Krotkim filozoficznym stowniku, stwierdzajac, ze ,,nie ma
w dziejach [...] zadnego postepu moralnego ludzkosci”’'?, dodaje zaraz uwage
u$cislajaca i oslabiajaca zarazem t¢ wypowiedz:
Doktadniej mowiac, w ramach jednego okresu, jednej cywilizacji, mamy czgsto po-
stgp. Na przyktad oczywisty jest postep w starozytnym Egipcie od czasu panowania
Hyksosow do X VIII dynastii. Ale po postgpie moralnym nastgpuje z reguty cofnigcie
si¢. Aby zostaé przy przyktadzie Egiptu, stanowisko kobiety byto w Nowym Pan-
stwie (XVI-XVIII wiek przed Chrystusem) lepsze, niz jest obecnie w Szwajcarii.
Otéz w tym samym Egipcie panuje dzis islam, wedtug ktorego kobieta nie ma ponoé
nawet duszy. Nazywac to postgpem — wolne zarty. [...] Mowic o stalym postgpie
moralnym ludzkosci jest wige zabobonem.'
W podobnym duchu wypowiada sig jeden z najsurowszych krytykow idei postepu
moralnego — John Gray, umieszczajacy z kolei ideg¢ t¢ posrod innych herezji oraz
iluzji naszych czasow.
Btedem jest mys$lenie — pisze — ze tak jak w nauce, w ktorej mozemy mowic o stop-
niowym przyroscie wiedzy, podobnie i w etyce oraz polityce da si¢ stopniowo
zmniejsza¢ zakres zta i niesprawiedliwosci [...], to jeden z najwigkszych mitow
wspotczesnoscei. !

Tak wiec

[...] w nauce postgp jest faktem, w etyce i polityce jest przesadem. [...] Rozwdj

etyki i polityki nie jest kumulatywny. To co udalo si¢ zyskaé, mozna takze stracic¢

i z czasem z pewnoscia tak si¢ stanie.!®

Niezaleznie od tego, jaki osiagniemy poziom rozwoju, nasze etyczne dokonania

nie sg nam gwarantowane.'®
Pewna dozg optymizmu w kwestii mozliwego postepu moralnego w przeciwien-
stwie do cytowanych autoréw wykazuje polski uczony, neurobiolog i biochemik
— Jerzy Vetulani, ktory na pytanie, czy mozliwy jest postep moralny, odpowiada:
,,Oczywiscie, ze tak”!”, po czym dla uzasadnienia swojego stanowiska przytacza
takie przyktady owego postepu, jak spadek agresywnosci rodzaju ludzkiego
w ciagu stuleci, wzrost szacunku dla zycia i godno$ci ludzkiej, zanik takich form
kary cielesnej, jak biczowanie czy zamiana kary $mieci na dlugoletnie wigzienie.
Wyraza jednak obaweg o trwato$¢ tak rozumianego postgpu moralnego, ktory,
z jednej strony, ma wprawdzie swoje biologiczne wsparcie — wszak jako gatunek
jestesmy wyposazeni w pewien zmyst moralny (!), ale ze strony drugiej — wymie-

12 J. Bochenski, Sto zabobondw. Krétki filozoficzny stownik zabobonéw, Wydawnictwo ,,Philed”, wydanie
11, pierwsze krajowe, Krakow 1992, s. 102-103.

3 Ibidem, s. 103.

' Przykro mi, ale polityka nie uznaje mitosci. Z Johnem Grayem rozmawia Henryk Wozniakowski, ,,Znak”,
2011/8,s. 5.

15]. Gray, Herezje. Przeciwko postepowi i innym iluzjom, przet. M. Kotowski, Wektory, Wroctaw 2015, s. 8.
16 Przykro mi..., s. 57.

17 Ten zly w nas, Z Jerzym Vetulanim rozmawia Justyna Siemienowicz, ,,Znak” nr 690, 2012/11, s. 24.
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nione przyktady postepu moralnego stanowia, zdaniem naszego uczonego, jedynie
pewna tendencj¢ kulturowa, ktérej trwatos$¢ nie jest pewna. Jedynym probierzem
postepu moralnego w tej sytuacji jest — zauwaza — madre, rozwijajace empati¢
i wrazliwo$¢ — wychowanie'®. T tak wracamy do poczatku naszych rozwazan
0 mozliwosci postegpu moralnego — do kultury.

Barbara Kotowa
Cultural Images of the World: How is the Moral Progress Possible?
Abstract

The issue articulated in the title of this article is examined in the context of epistemic
progress in science and the question of artistically-aesthetic progress in the arts. In the
case of science its development is functionally determined by the rule of essentially
corrective correspondence, and its progress is measurable empirically; in the case of
arts the development is determined by the need of evaluative-worldview efficiency,
and regulated by the principle of adaptation, therefore the progress is not possible.
Morality as a set of normative beliefs is similar to arts in its functioning: its evaluative-
-worldview efficiency can be grasped (evaluated) only in terms of historical pertinence
of particular moral values.

Keywords: moral progress, moral values, worldview valorization, artistic and aesthetic
values, relation of essentially corrective correspondence.

'8 Ibidem.



