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Miraz sztuki absolutnie nowej

Histori¢ nowozytnej sztuki zachodniej mozna rozumie¢ jako sekwencj¢ zwrotow
paradygmatycznych, ktorym towarzyszyty bardziej lub mniej iluzoryczne
przekonania na temat ich sensu. Logiczna struktura tych przekonan byta zawsze
taka sama: deprecjacja sztuki zastanej (zawsze nierzetelna) i perswazyjna
gloryfikacja sztuki projektowanej badz witasnie rodzacej sig. Prototypowego
toposu perswazyjnego — odnoszacego si¢ do malarstwa, a potem powielanego
w odniesieniu do innych dziedzin sztuki — dostarczyt Boccaccio w opowiesci piatej
dnia széstego Dekamerona: sztuka przez wieki byta pogrzebana (jak nieboszczyk),
a teraz witasnie, w twoérczosci Giotta, z grobu powstata, zmartwychwstata,
czyli na nowo si¢ narodzita'. Oto prazrodio terminu i pojecia renesansu (wi. ri-
nascimento, fr. re-naissance, pol. renesans = odrodzenie). Ponowne narodziny
utozsamione zostaly ze zmartwychwstaniem: sztuka rodzi si¢ od nowa nie ex
nihilo, jako zupelna nowos¢, tylko odradza si¢ w swojej antycznej postaci, bo
,Lprawdziwa” sztuka byla tylko w antyku grecko-rzymskim. Kilkanascie stuleci
dziejow sztuki, od upadku $wiata antycznego az do progu renesansu zostaje
uniewaznione jako okres jej $mierci (= upadku). Sztuka odrodzona nie jest jednak
kopia sztuki antycznej, dazy do dorownania jej nie po to, aby ja biernie kopiowac,
ale po to, aby ja dalej rozwija¢ i przewyzszyc¢.

Dzieje sztuki wmontowano wigc w triadyczny schemat, ktory przybrat osta-
teczna i ciagle funkcjonujaca postaé: starozytnos¢ — sredniowiecze — nowozytnose
(we wszystkich jezykach europejskich jest w uzyciu ekwiwalentna triada). Najtatwiej
byto ten schemat egzemplifikowa¢ w odniesieniu do rzezby, gdyz wiele naturali-
stycznych dziet antycznych byto znanych w tamtym czasie. W porownaniu z nimi
schematyczne dzieta $redniowieczne wygladaty nieudolnie, zas wspotczesne

' G. Boccaccio, Dekameron, przet. E. Boyé, PIW, Warszawa 1975, s. 24.
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—poczynajac od Donatella — wydawaty si¢ wspaniate na réwni z antycznymi.
Analogiczng operacj¢ trudniej bylo przeprowadzi¢ na malarstwie, gdyz nie za-
chowaty si¢ sztalugowe dzieta antyczne; wyobrazano je sobie tylko na podstawie
opiséw — przede wszystkim Pliniusza w znanym woéwczas jego dziele Historia
naturalis —jako w stopniu doskonatym nasladujace wyglady natury. W poréwna-
niu ze schematycznym i nieudolnym malarstwem ,,Sredniowiecznym” malarstwo
wspotczesne, ,,odrodzone”, poczynajac wtasnie od Giotta, wydawalo si¢ tak do-
skonate, ze jak pisze z egzaltacja Boccaccio, to, co byto namalowane, wielu za
sama naturg brato, albowiem malarz ten potrafit prawdziwie namalowa¢ wszystko,
co istnieje w naturze®. Najtrudniej byto udokumentowac ten odrodzeniowy topos
w odniesieniu do architektury. Starozytna architektura byta rzecz jasna wspaniata,
o czym zaswiadczaty zachowane dzieta, jak na przyktad prawie nietknigty Panteon,
stojaca do poczatku X VI w. rzymska bazylika Sw. Piotra z czasow Konstantyna, czy
Colosseum, imponujace rozmachem architektonicznym oraz inzynierska maestria.
Architektura wspotczesna, poczynajac od dziet Brunelleschiego i Albertiego, byta
rownie wspaniala dzigki nawiazywaniu do antyku. A koputa Brunelleschiego we
florenckiej bazylice Santa Maria del Fiore, byta, jak z zachwytem pisat Vasari,
znacznie wyzsza niz koputa Panteonu (przemilczat tylko, ze byta wezsza)®. Odtego
wtasnie dzieta zaczyna funkcjonowac topos przescignigcia antyku.

Ktopot sprawiata jednak architektura ,,Sredniowieczna”, szczegolnie kate-
dralna. Nie mozna byto jej odmoéwic wielkos$ci 1 doskonatosci inzynierskiej. Antyk
nie stworzyl przeciez ani tak wysokich sklepien ani wiez. Osiagnigcia $rednio-
wiecznej architektury najpierw wigc przemilczano, a z czasem zaczeto deprecjo-
nowac, wykorzystujac chwyt perswazyjny zainspirowany traktatem Albertiego
o malarstwie. Ow architekt i teoretyk sztuki napisat tam, ze ,,byloby absurdem
przedstawié r¢ce Heleny czy Ifigenii jako rece starej kobiety lub chiopki” i takie
rece okreslit mianem gotiche®*. Po rozciagnigciu zakresu tego stowa na architekture
sredniowieczna uzyskano pozadany efekt perswazyjny: architektura ta nie moze
si¢ rownac z antyczna, bo jest witasnie ,,gotycka”, czyli podrzedna estetycznie.
Nie mogac jej spostponowac od strony czysto architektonicznej, spostponowano
jawigc od strony estetycznej, by pasowata do triadycznego schematu. Ile by wigc
sztuka renesansowa nie zawdzigczata sztuce $redniowiecznej, ile by w niej nie
byto sladow (,,widm”) §redniowiecza, w samo§wiadomosci epoki byta zerwaniem
ciaglos$ci ze Sredniowieczem i podjeciem zerwanej przez sredniowiecze ciagtosci
z antykiem.

Migdzy Odrodzeniem a Oswieceniem doszto do kilku mniejszych zmian
paradygmatycznych. Poming je z braku miejsca. Wielki zwrot w sztuce nabrzmie-
wat od czasow Hegla, a nawet wczeséniej, od zachwytow Diderota nad obrazami

2 Ibidem.

3 G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw, przet. K. Estreicher, PIW, Warszawa
1989, s. 129.

4 L.B. Alberti, O malarstwie, przet. L. Winniczuk, Ossolineum, Wroctaw 1963, s. 36, 74.
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Chardina, przedstawiajacymi banalne tematy, np. widok kuchni, koszyk z owocami,
naczynia, martwa rybg itd., ale malowane prawdziwie, bez idealizacji’. A wigc
nie idea ani temat, ale prawdziwy, tj. tworzacy iluzj¢ wygladu wycinka rzeczy-
wistosci (rzecz jasna na tyle, na ile to jest w ogdle mozliwe) sposdb malowania
budzil zachwyt filozofa. Diderot nie zanegowal tradycji akademickiej, ale dokonat
przewarto$ciowania w akademickiej hierarchii warto$ci gatunkow, stawiajacej
na szczycie malarstwo religijne i historyczne, a na dole pejzaz i martwa naturg®.
Korygujac teori¢ akademicka, zanegowat jej absolutystyczny status. Nastepnej
korekty akademickiej hierarchii warto$ci rodzajow, polegajacej na nobilitacji ma-
larstwa pejzazowego, dokonal Pierre-Henri de Valenciennes w wydanym w roku
1799 dziele De reflexions et conseills a un éléve sur la peinture et particuliérment
sur le genre du paysage.

Oto paradoks historii sztuki: malarstwo akademickie byto p6znym owocem
renesansowej rewolucji skierowanej przeciwko zywej jeszcze u progu renesansu
tradycji Sredniowiecznej 1 rewitalizujacej martwa wowczas tradycje antyczna,
a traktat o malarstwie Leonarda da Vinci’ byt pierwszym akademickim podrgczni-
kiem malarstwa akademickiego, ktore dzigki monarszemu protektoratowi zdobyto
pozycje niemal monopolistyczng w §wiecie sztuki i szybko uleglo petryfikacji.
W konsekwencji kazda zmiana w sztuce, dokonana w imi¢ renesansowej idei
prawdziwego przedstawiania natury, musiata kolidowa¢ z akademizmem, ktory,
cho¢ wywodzit sig¢ z renesansu, odszedl od ideatu prawdy artystyczne;.

Hegel, zapewne pod wplywem Diderota i Valenciennesa, skonstatowat
w Wyktadach o estetyce dokonujaca si¢ zmiang w malarstwie, polegajaca na tym, ze

[...] jako centralny punkt zainteresowania wysuwa si¢ sama artystyczna tworczos¢,
sposob patrzenia artysty, jego koncepcja, sposob pracy, jego wzycie si¢ w calkowicie
indywidualny krag zadan, uczucie oraz zywa mitos¢, za jaka dzieto wykonuje, przy
czym wszystko to staje si¢ elementem réwniez do tre$ci nalezacym.®
A w innym miejscu swych Wyktadow o estetyce apodyktycznie stwierdzit, ze
chociaz ,,by¢ Homeryda, choéby ostatnim, to rzecz pigkna”, to ,,zaden Homer,
Sofokles itd., zaden Dante, Ariosto czy Shakespeare, nie moze pojawic si¢ w dzi-
siejszej epoce”, bo zardwno podejmowane przez nich tematy, jak i sposoby ich
ujmowania, to ,,melodia juz wys$piewana”, i ze tylko to, co nowe, jest $wieze,
a ,,wszystko inne juz jest i staje si¢ coraz bardziej wyplowiate™. Hegel nie tylko
zgloryfikowal nowos$¢ w sztuce, ale zarazem zasugerowal mozliwo$¢ sztuki (lite-
ratury i malarstwa) absolutnie nowej, innymi stowy — mozliwo$¢ sztuki catkowicie

5 D. Diderot, Salon 1765 roku, przet. J. Stadnicki, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2009, s. 51.

¢ M. Poprzecka, Akademizm, WAIF, Warszawa 1980, s. 55.

7 Traktat o malarstwie Leonarda da Vinci (Scistej: Kodex Barberinus) ukazat si¢ w Paryzu w roku 1651.
M. Rzepinska, Wstep, [w:] eadem, Leonarda da Vinci ,, Traktat o malarstwie”, Ossolineum, Wroctaw 1984, s. XXIII.

8 G.W.H. Hegel, Wyklady o estetyce, t. 3, przet. J. Grabowski i A. Landman, PWN, Warszawa 1967, s. 74.

® G.W.H. Hegel, Wykiady o estetyce, t. 2, przet. J. Grabowski i A. Landman, PWN, Warszawa 1966, s. 288.
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wolnej od jakiegokolwiek $ladu (,,widma”) tradycji. Heglowska diagnoza sztuki
okazala si¢ przedwczesna, gdyz radykalne zmiany w sztuce przyszty dopiero na
poczatku XX w.

Hegel nie mogltby analogicznego trendu dostrzec w architekturze, bo za
jego czaséw dominowal neoklasycyzm i rodzit si¢ dopiero historyzm. Podwaliny
ideowe dali mu Jean-Nicolas-Louis Durand i John Claudius Loudon, a potem Karl
Friedrich Schinkel, Gottfried Semper i Eugéne Viollet-le-Duc. Durand w opubliko-
wanym w roku 1800 tomie rysunkow architektonicznych zatytutowanym Recueil et
paralléle des édifices de tout genre, anciens et modernes dokonat zrownania stylow
architektonicznych r6znych kultur i r6znych epok, ale zarazem wybrat obiekty
z uwagi na ich uzytecznos$¢, preferujac budowle bezporzadkowe 1 wyprowadzajac
z nich konstrukcje arkadowe, a w rysunkach obiektéw antycznych dokonywat
upraszczajacych korekt, podyktowanych wzgledami ekonomicznymi'®. Faktycz-
nie wi¢c Durand lansowat zmodernizowany wariant architektury, przy czym owa
modernizacja polegala na przystosowaniu tradycji do wspdtczesnych potrzeb
funkcjonalnych i ekonomicznych oraz na przedktadaniu waloréw utylitarnych nad
estetycznymi, co oczywiscie nie znaczy, ze te drugie bagatelizowat. Odrzucit tylko
nadmierng dekoracyjnos¢, niemajaca zadnego zwiazku z funkcjonalnoscia budowli.

Za Durandem poszli najbardziej wptywowi teoretycy architektury XIX w.:
Schinkel, Semper i Viollet-le-Duc. W swoim nieukonczonym traktacie o malar-
stwie Schinkel traktowat nowos$¢ jako warunek sine qua non artyzmu i postulowat
modernizacj¢ form historycznych, za$ sam jako architekt modernizowat tradycje
klasycystyczna i gotycka''. Podobna estetyke propagowat Semper, przy czym sam
jako architekt modernizowat przede wszystkim tradycj¢ renesansowa'?. Takze
Viollet-le-Duc w Dictionnaire raisonné de [ ’architecture francaise du Xle au XVIe
siecle nie zalecal kopiowania ulubionego przez siebie gotyku, ale tworzenie wedle
gotyckiego systemu konstrukcyjnego architektury nowej, spelniajacej wspotczesne
potrzeby funkcjonalne'®. W brytyjskiej i amerykanskiej estetyce architektury rolg
podobna do Duranda i Schinkla odegrat John Claudius Loudon, a szczegolnie jego
wydane w roku 1836 monumentalne dzieto Encyclopaedia of cottage, farm, and
villa architecture... Zréwnal w nim jako Zrodlo inspiracji dla nowej, pozamiej-
skiej architektury mieszkaniowej, a takze publicznej i gospodarskiej, wszystkie
historyczne style architektoniczne, zardwno starozytne, jak i nowozytne, europe;j-
skie i pozaeuropejskie, zalecajac nie ich kopiowanie, ale przetwarzanie zgodnie
znowoczesnymi wymaganiami funkcjonalnymi'4. Wszyscy wymienieni teoretycy

10" A. Rottermund, Jean-Nicolas-Louis Durand a polska architektura I potowy XIX wieku, Ossolineum,
Wroctaw 1990, s. 32.

' P. Krakowski, Teoretyczne podstawy architektury wieku XIX, PWN, Warszawa — Krakow 1979, s. 19.

12 1. Kozina, Aspekty stosowania pojecia ,, historyzm” w badaniach nad architekturq niemieckq XIX wieku,
~Rocznik Historii Sztuki” 1997, nr 23, s. 166.

13 P. Krakowski, op. cit., s. 42.
14 J.C. Loudon, An encyclopeedia of cottage, farm, and villa architecture..., Longman, London 1836, s. 1124.
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historyzmu byli zwolennikami tworczego przeksztatcania tradycji, a nie jej niewol-
niczego kopiowania, ani radykalnego zerwania z nig. I taka byla tez architektura
historystyczna, ktora konceptualizowaty i motywowaty te przekonania. Mimo to,
niewolnicze kopiowanie form minionych nierzetelnie zarzucili historyzmowi od
konca XIX w. jego modernistyczni wrogowie, propagujacy sztuke ujmowana jako
calkowite zerwanie z tradycja.

Prekursorem tego nurtu byt prominentny wiedenski architekt i wyktadowca
akademii sztuk pigknych Otto Wagner. W ksiazce Moderne Architektur... (1896)
tytulowa ,,moderna architekture” zdefiniowal negatywnie jako architekture
zrywajaca z historyzujacym dekoracjonizmem, ujetym postponujaco jako
,,kostiumy minionych wiekow pozyczone na bal maskowy”, a pozytywnie jako
architekture uzyteczna, ekonomiczna, prosta i plaskoelewacyjna'>. Byl przy
tym Wagner kolejnym teoretykiem sztuki, ktoéry wizje nowej sztuki opart na
renesansowym toposie perswazyjnym upadku i ponownych narodzin. Historyzm
(Stilarchitektur) to upadek, a projektowana moderne Architektur to ,,w pelni nowe
narodziny — naissance’®. Ksiazka Wagnera stata si¢ manifestem programowym
dla powstalej w roku nastepnym Wiener Sezession, przeto przez pewien, krotki
zreszta czas, stowa Sezession 1 moderne Kunst/Architektur byty synonimami.
Jako architekt we wcze$niejszym okresie tworczo$ci uprawiat neorenesans, a po
wydaniu Moderne Architektur — secesjg, ktéra byta mniej antytradycjonalistyczna
w praktyce niz w teorii.

Idee Wagnera rozwinat i zarazem zmodyfikowatl kilkanascie lat p6zniej
Hermann Muthesius w wydanej w 1907 r. ksiazce Kunstgewerbe und Architektur.
Jej podstawowym aksjomatem jest przekonanie, iz warto$ciowa jest tylko sztuka
nowatorska formalnie, a zarazem prosta i funkcjonalna. Z tej perspektywy negatywnie
oceniat historyzm (Stilarchitektur) oraz secesj¢ 1 Jugendstil. Stilarchitektur jest dla
niego, tak jak wczesniej dla Ottona Wagnera, tylko powtarzaniem minionych
stylow architektonicznych, a Sezession i Jugendstil sa niemajacymi funkcjonalnego
uzasadnienia wybujatymi dekoracjonizmami. Przeciwstawit im pozytywna
koncepcje architektury i sztuki uzytkowej, ktora okreslat stowem sachlich

rzeczowa”). Obiekty ,,rzeczowe” sa proste, funkcjonalne, pozbawione dekoracji,
ich forma i konstrukcja jest dostosowana do wlasno$ci materiatu, z ktérego
sa wykonane, i celu, jakiemu maja stluzy¢. Dwa lata po wydaniu niemieckim
ukazato si¢ w Krakowie polskie wydanie ksigzki Muthesiusa pod tytutem Sztuka
stosowana i architektura, w thumaczeniu 1 z entuzjastycznym wstepem Jerzego
Warchatowskiego i1 odegralto rolg substytutu nieistniejacej powazniejszej polskiej
literatury teoretyczno-programowej w dziedzinie architektury!”.

15°0. Wagner, Moderne Architektur: Seinen Schiilern ein Fiihrer auf diesem Kunstgebiete, Scholl, Wien
1896, s. 37, 100.

16 Ibidem, s. 38.

17 Szerzej piszg o tym w: J. Tarnowski, Wielki przetom: studium z estetyki Stanistawa Witkiewicza, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2014, s. 171-174.
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Rok po wydaniu rzeczonej ksiazki Muthesiusa wiedenski architekt Adolf
Loos napisal swdj manifest Ornament und Verbrechen's, b¢dacy w gruncie rzeczy
tylko jej streszczeniem, wzmocnionym perswazyjnie metafora majaca obrazowaé
nature dziejow sztuki. Wedle jego wizji ewolucja sztuki to wyscig-pochdd, na
ktorego czele bieza liderzy, czyli innowatorzy, a na koncu wleka si¢ maruderzy,
czyli imitatorzy tradycji'®. Manifest Loosa zostal spopularyzowany kilkana$cie
lat p6zniej przez Le Corbusiera w ,,L’Esprit Nouveau™.

Z uwagi na to, ze sformutowania programowe Muthesiusa byty radykalnie
antytradycjonalistyczne, w zgodzie z nimi mozna bylo formg architektoniczng
upraszczaé jeszcze bardziej, niz to robit sam Muthesius w swoich projektach,
dochodzac do formy radykalnie elementarnej. I tak wtasnie postapil Loos
oraz luzniej zwiazani z Werkbundem mtodzi architekci: Le Corbusier, Walter
Gropius 1 Mies van der Rohe. Pierwsze ich dzieta nie r6znity si¢ zasadniczo
od dziet zalozycieli Werkbundu, tzn. byty uproszczona parafraza form
tradycyjnych, gtownie klasycystycznych, ale szybko dokonali oni radykalnej
symplicyzacji. Najpierw uczynit to Loos w willi Haus Steiner (1910), potem
Gropius w dwoch obiektach przemystowych: w budynku fabrycznym Fagus
Werk (1911) i w Musterfabrik na wystawie Werkbundu w Kolonii w 1914. Po
wojnie radykalnie uproszczone formy architektoniczne propagowat Le Corbusier
w zatozonym z Ozefantem pismie ,,L’Esprit Nouveau” (1920-1923) oraz
w ksiazce Vers une architecture (1923), w ktorej lansowat nie tylko architekture
pudetkowata, ale i zainspirowang pomystem Perreta wizj¢ miasta zbudowanego
z prostopadtosciennych wiezowcéd4w w otwartej przestrzeni. Jako architekt
elementatystyczny zaistniat w §wiadomosci publicznej dzigki Pavillon de I’ Esprit
Nouveau zbudowanemu na paryska wystawe sztuki dekoracyjnej w 1925 r. Mies
van der Rohe propagowat architekture radykalnie zrywajaca z tradycja najpierw
w pismie ,,G: Material zur Elementare Gestaltung” (1923-1926). Podobny
profil miatlo wcze$niej inne pismo, ktéorego jedyne dwa numery ukazaty si¢
w Berlinie — tréjjezyczny sowiecki ,,Bemnis/Objet/ Gegenstand” redagowany przez
El Lisitsky’ego oraz Ili¢ Erenburga (1922). Najdalej w ideologii calkowitego
zerwania z tradycja posunat si¢ jednak Le Corbusier. Jego Vers une architecture
zawiera wyrazng sugestig, ze architektura jako sztuka dopiero teraz si¢ rodzi,
dzigki temu, ze bazuje na platonskich prostych brytach czystej geometrii: kuli,
stozku i walcu?’. Znamienne jest to, ze nie wspomina on o prostopadlo$cianie,
chociaz jego projekty z tego okresu maja w wigkszosci taki ksztalt. Trudno si¢
oprze¢ mysli, ze byt to wyraz sprytu perswazyjnego Le Corbusiera, bowiem

18 Rok 1908 jako data powstania tego manifestu jest powszechnie przyjeta w pracach o Loosie (np.
A.Sarnitz, Adolf Loos, Taschen, Cologne 2003, s. 91). Redaktorzy polskiego wydania wyboru tekstow Loosa
podaja jednak rok 1910, ale bez wskazania zrodta tej informacji. A. Loos, Ornament i zbrodnia: eseje wybrane,
Sz.B. Kubiak i A. Gryska (red.), Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2013, s. 133.

" A. Loos, op. cit., s. 139.
2 Le Corbusier, W strong architektury, przet. T. Swoboda, Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 91, 150.
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wskazanie prostopadtoscianu ujawniatoby redukcyjny (,,widmowy”), a nie totalnie
nowy charakter formy jego projektow, wymieniajac za$ kule, stozek i walec mogt
stworzy¢, przynajmniej w wymiarze werbalnym, iluzje catkowitego zerwania
z zywa tradycja historystyczna i kreowania catkowicie nowej (,,bezwidmowej”)
formy.

Ideologia catkowicie nowej formy towarzyszyta architekturze moderni-
stycznej az do jej kresu, ktorym byl przetlom postmodernistyczny zapoczatkowany
wyburzeniem w latach 1972-1976 zaprojektowanego przez Minoru Yamasakiego
blokowiska wielkoptytowego Pruitt Igoe w St. Louis, USA. Charles Jencks
w wydanej w roku 1977 ksiazce The Language of Postmodern Archtecture ujat
to wydarzenie jako $mier¢ architektury modernistycznej i narodziny architektury
postmodernistycznej, ktora skonceptualizowat jako podwojnie (co najmniej) ko-
dowana: zarazem nowoczesna i jakas inna, np. historyzujaca®'. Jencks rozszerzyt
na architekturg definicj¢ postmodernistycznego dzieta literackiego, zaprezentowana
przez Leslie Fiedlera w artykule Cross the Border — Close the Gap, opublikowanym
w roku 1969. Od Jencksa z kolei koncepcjg tg przejat Wolfgang Welsch w ksiazce
Unsere postmoderne Moderne (1993) 22, po czym stata si¢ ona powszechna sa-
moswiadomoscia sztuki konca XX w. I tak skonczyto si¢ obsesyjne dazenie do
catkowicie nowej formy i zarazem deluzja totalnego zerwania z tradycja, czyli
totalnej bezwidmowos$ci w sztuce®.

Jozef Tarnowski
Mirage of an Absolutely New Art
Abstract

Each turn in the history of western modern art had the same persuasive scheme:
depreciation of the previous art and overrating of the new art being just promoted.
Very often a new art was interpreted as absolutely new. Although for logical reasons
nothing of the sort of the absolutely new art exists, the idea of absolutely new art
was the foundation of the modernist turn. In contrast to modernism, the postmodern
turn is founded on the idea of the double coding, which means that a work of art may
paraphrase traditional forms.

Keywords: aesthetics, architecture, art, modernity, tradition.

2l Ch. Jencks, Architektura postmodernistyczna, przet. B. Gadomska, Arkady, Warszawa 1987, s. 6.

22 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przet. R. Kubicki i A. Zeidler-Janiszewska, Oficyna
Naukowa, Warszawa 1998, s. 23, 29.

3 0 tej nowej samoswiadomosci teoretycznej architektow postmodernistycznych $wiadcza ich wystapienia
programowe. Vide: Ch. Jencks i K. Kropf (red.), Teorie i manifesty architektury wspétczesnej, przet. A. Szymcezak,
Grupa Sztuka Architektury, Warszawa 2013.






