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Z. drogi tworcy. Ku metafizyce zrodla

Motto:

1
Narcyz,w siebie wpatrzon przyjemnie:
»Zwaz! — wyzywal — wszelki cztowiecze:
Co6z! nad Grecjg (bo c6z — nade mnie).
E cho jemu przeto odrzecze:

2
,,1e Nymféa i to jezioro,
I safirowych glebie stokow,
Nie same si¢ z twej Grecji biora,
Lecz — ze $wiatla, chmur i1 oblokow...

3
Posta¢ twoja, zwaz, ile? drzaca,
Lubo pozierasz w wody czyste:
— Zwierciadlanno$¢ idzie azz stonca!
Dno jedynie — stale-ojczyste.”

Cyprian Kamil Norwid, Narcyz

skskok

Zaczng od kilku stow refleksji nad wierszem Cypriana Kamila Norwida. Czym
jest drzenie postaci Narcyza jako odbicia w wodnym zwierciadle? Drzenie to jest
przejawem bycia tworcy w drodze od zrodel tworczosci do tworczych zrédet. Po
pierwsze, jest chybotliwoscia tworcy, ktora bierze si¢ z jego wewngtrznych napiec,
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wrazliwosci 1 przenikliwosci widzenia, czyli ujawnia si¢ w odniesieniu do ciagle
pulsujacych i naznaczonych niepewnos$cia zrodet tworczosci. Po wtore, drzenie
to zostaje rzutowane na $wiat, w ktorym ,, Te Nymf€a”, ,,to jezioro”, ,,safirowych
glebie stokow”, biorg sig ,,ze $wiatta, chmur i oblokow”, czyli to zorientowanie
zmierza w kierunku tworczego zrodta. Zatem owa drzaca posta¢ Narcyza stanowi
rozpoznanie swoistosci bycia tworcy w drodze.

Gtlos nimfy Echo pokazuje ogromna rozpigto$¢ swiata warto$ci w drodze
tworcy, tj. pomigdzy ,,stale-ojc zy sty m” dnem a ,,zwierciadlanno$cia” ze stonca.
Echo stanowi symbol zwigzany z tworczos$cia, poezja, co widzimy, np. w wierszu
Zaklecie Czestawa Mitosza.

Ta sytuacja Narcyza obrazuje zawieszenie tworcy pomigdzy Zrodtami
tworczosci, tym wszystkim, co wydarza si¢ w tworczej wedrowcee, a otwarciem
na ,,zwierciadlannos$¢” ze stonca.

W utworze mamy ukazana autokonstytucj¢ tworcy ijego Swiata w tworczej
drodze.

W szkicu podejme probe ogarnigcia jednym ,,rzutem oka” problematyki
drogi tworcy. Chceiatbym ukazaé zarys ,,mapy” tej drogi, czyli przyblizy¢ zarowno
jej ukierunkowania, jak tez konteksty dla gléwnych problemow i pojeé. W ten
sposob bedzie mozna lepiej odczyta¢ charakter tego filozoficzno-estetycznego
uj¢cia drogi tworcy.

Bedg korzystat z wezesniejszych moich prac i odwotywat si¢ do niektorych
zawartych w nich sformulowan.

Motywem przewodnim rozwazan bedzie dwojaki charakter zroédet zwia-
zanych z tworzeniem, tj. zroédel tworczosci i tworczych zrddel. Aby lepiej to
naswietli¢, odwotam si¢ do dwoch metaforycznych obrazéw —,,Dziecko i zrodta”
oraz ,,.Dziecko i lusterko”.

Dziecko i zrodla

Wyobrazmy sobie dziecko, ktére spedza wiele czasu na wedréwkach po takach
i lasach. Dni lata bywaja upalne i napdj zabrany ze soba mogl si¢ wyczerpac.
A dziecko jest bardzo spragnione. Poszukuje zrodetek, z ktoérych mozna zaczerpnaé
$wiezej, chtodnej wody.

I kiedy zdarzy mu si¢ znalez¢ takie zrodetko, pochyla si¢ nad nim. I czerpie
z niego splecionymi dtonmi lub jakim§ naczyniem czy butelka. Ozywcze tyki
zrodlanej wody przenikaja jego jestestwo, a uwage przyciaga dziwne pulsowanie
wybijajacej wody. Jej wytrysk tworzy wewngtrzna, podobna do mydlanej banke,
ktora szybko rosnie i rozpryskuje si¢ w wodnym zywiole. Dziecko moze w tej
bance zobaczy¢ tez nadmuchiwany balonik, ktory takze peka lub co$ na ksztatt
ruchomego parasola, ktéry otwiera si¢ 1 zamyka. Ten puls wprawia dziecko
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w zadziwienie, z ktorego rodza si¢ pytania: skad i dlaczego tak si¢ dzieje? A gdy
zrodetko zajmuje wigcej miejsca, moze tez dojrze¢ w nim wiasne odbicie.

W swoich wedrowkach dziecko natrafia takze na wiele potokow i strumieni.
Patrzy na ich wartki bieg, zwlaszcza tych, ktére sptywaja po zboczach i stromych
skarpach do rzeki. I znowuz z zadziwieniem pyta: gdzie jest zrodto czy zrodta
rzeki? I poruszone wewngtrznym impulsem wyprawia si¢ w wedrowke brzegiem
rzeki. Tak, idac pod prad, chciatoby dotrze¢ do jej zrodet.

Trzy momenty

Ten metaforyczny obraz i zwiazane z nim wyobrazenia moga by¢ zalazkiem poje¢,
ktore pomoga nam uja¢ problematyke tworcy i tworczosci, punkt widzenia tworcy
i koncepcje drogi tworcy.

Mozna w zwiazku z tym wskaza¢ trzy momenty.

Pierwszy okre$la te zrodta, ktore wybijaja w lasach czy na takach. Po-
rownatbym go do zrédet tworczosci. Maja one w sobie bezposredniosé
ujawniania si¢ i oddziatywania.

Drugi okresla zrodta strumieni i rzek, ktore skrywaja si¢ na wzgorzach
i gorskich zboczach czy szczytach, do ktérych droga nietatwa. Ten moment re-
prezentuje tworcze zrodta.

I trzeci moment mozna poréwnac¢ do drogi tworcy, ktora prowadzi
od zZrodet twodrczosdci do twdrczego zZrodta.

Tworca i tworczos$¢ — pytania i perspektywa

W jaki sposdb mozna ujac droge tworcy? Na czym polega punkt widzenia tworcy?
W namysle nad tymi pytaniami poczesne miejsce zajmuja pytania o tworceg i twor-
czo$¢, gdyz zagadka tworcy i tworczosci stanowi osnowe przedstawianej koncepcji
drogi tworcy i1 punktu widzenia tworcy.

Pytanie o tworce to pytanie o cztowieka jako nowo-narodzonego. Pytanie
to prowadzi z kolei do pytania o twdrcza przemiang i droge tworcy, na ktorej
dokonuje si¢ ta przemiana. W pytaniu tym idzie gléwnie o swoisto$¢ tworczej
przemiany w zwiazku ze specyfika zaangazowanych w nig zroédet tworczosci. Stad
mozemy rozwaza¢ w nim rozmaite egzystencyjno-egzystencjalne do§wiadczenia,
ktorych réznorodne konfiguracje i przeploty, zwlaszcza miedzy do§wiadczeniami
skrajnymi o charakterze traumatycznym i ekstatycznym, skladaja si¢ na we-
wngetrzny puls napigé i1 spetnien w zyciu tworcy. Natomiast pytanie o tworczosé
jest pytaniem o charakter tej przemiany jako szczeg6lnych ,,drugich narodzin”
1 wiaze si¢ z droga twoércy od zrodetl tworczosci do tworczego zrodta. W istocie
idzie w nim o skierowanie tworcy na twoércze zrodla. Oba te pytania moga by¢
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traktowane jako mniej lub bardziej oddzielone od siebie. W istocie w obu tych
pytaniach idzie o rozpoznanie drogi tworcy. Jest to droga, na ktérej dokonuje sig
twoércza przemiana tworcy i ujawniaja si¢ coraz to nowe sensy bycia tworca jako
bedacego nowo-narodzonym.

Podjgcie refleksji nad tymi pytaniami i droga tworcy prowadzi do okreslenia
punktu widzenia tworcy.

Pytania powyzsze i podnoszone przez nie problemy zwiazane tworca i zjego
droga stanowiag perspektywe filozoficzno-estetyczna, ktora nie tylko pozwala
prowadzi¢ dociekania wokoét drogi tworey 1 punktu widzenia tworcey, ale takze
dociekania, ktére prowadza dalej do ujawnienia horyzontéw metafizycznych
tworczych zrodet.

W zaproponowanej perspektywie mozna rozpatrzy¢ wiele zagadnien i zja-
wisk, ktore wystepuja w dziejach filozofii, estetyki, sztuki, poezji, literatury jako
powiazanych z problematyka tworcy i twoérczosci. W ten sposdb mozna dojrzeé
punkt widzenia tworcy jako taki, ktéry wiaze je oraz ustanawia pewien graniczny
punkt meta, z ktérego rozpoznawane sa one jako odniesione do metafizyki twor-
czego zrodta. W tej perspektywie mozna rowniez zobaczy¢ rozmaite ujecia i kon-
cepcje tworey 1 jego dzieta, ze stanowia one prefiguracje koncepcji drogi tworcey,
ktora staram si¢ rozwijac. Szczegdlnie wyrdzniona i istotna jest dla proponowane;j
koncepcji metafizyczna problematyka tworczego zrodta.

Trzy wymiary

W zjawiskach tworcy 1 tworczosci szczegodlnego znaczenia nabieraja trzy zasad-
nicze wymiary i zwigzane z nimi rysy.
Pierwszy dotyczy zrodtowosci, czyli zrodet tworczosci 1 tworczego zrodia.
Drugi przejawia si¢ w postaci wtasnie ,,drogowego”, dynamicznego, pro-
cesualnego, relacjonalnego, a szerzej, transcendujacego charakteru tworczos$ci.
Trzeci odnosi si¢ do ustanawiania na kazdym etapie drogi tworcy swoistego
punktu ,,widokowego”, punktu meta, filozoficzno-estetycznego, ktoéry pozwala
zobaczy¢ 1 oceni¢ sytuacj¢ tworcy w budowaniu jego Swiata.

Zadanie

W zwiazku z potrdjnym zrodtowym, transcendujacym i meta-filozoficzno-estetycz-
nym charakterem bycia twdrca i rozumieniem tworczosci pozostaje proba okre-
Slenia zadania tworcy wdociekaniach skupionych wokét punktu widzenia
tworcy. Proba ta polega na pokazaniu problematyki drogi tworcy z uwzglednieniem
podjetych kwestii 1 ich wzajemnych odniesien i powiazan. Dociekania te pozwalaja
lepiej rozumie¢ punkt widzenia tworcey.
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Oto6z ta proba okreslenia zadania twoércy jest realizowana poprzez zwrocenie
si¢ do doswiadczen tworcow i wydobycie skrytego w nich — by tak rzec — Zrodto-
wego, transcendujacego i meta-filozoficzno-estetycznego ,,pulsu” oraz wlaczenie
go w obreb filozoficznych i estetycznych dociekan. Mozna to zadanie rozumie¢ jako
ukazanie roli zrodta wzglednie zrodet, w odniesieniu do tworcy i jego tworczosci
oraz, szerzej, do zroédtowosci 1 jej istotnoscei dla tworey i jego dzieta.

Wazna role w tworczej drodze tworcy odgrywa wizja (wizyjnos$¢ tworcy)
jako czynnik, ktory ujawnia si¢ w postaci daru, a ktory w jakiej$ mierze ukie-
runkowuje tworcze zadanie 1 wytycza kierunek drogi tworcy. Stad tez stanowi
szczegblne spoiwo tej drogi. Spetnia tez wazng rolg w tworczej przemianie jako
ogniwo posredniczace pomigdzy zrodtami tworczoscei a tworczym zrodlem.

Nowo-narodzony

Kim jest zatem tworca jako nowo-narodzony? Czym jest twdrczosé jako pole
i przejaw jego aktywnosci?

Tworca jest, rzec mozna paradoksalnie, akuszerem samego siebie. Do-
ktadniej, poeta, artysta, mysliciel staje sig¢ tworca, czyli akuszerem samego sie-
bie, dzigki podejmowaniu i kontynuowaniu procesu twérczego, gtdwnie za$§ za
sprawg powstalego w tym ,,samo-potozniczym” procesie dzieta. Mozna dodac¢, iz
Sokratejska metafora istoty filozofowania jako téchne maieutiké, téyvn porcotixn,
nabiera w tym kontekscie, czyli w odniesieniu do relacji tworca — dzieto, zrédto-
wego znaczenia. Staje si¢ okresleniem tworczego bycia. W szkicu Filozofia jako
zadanie a punkt widzenia tworcy wprowadzitem taki sposdb rozumienia tworcy
oraz tworczosci jako powtornych narodzin:

Tworca zatem rodzi si¢ z dzieta, ktore powotuje do istnienia. W dziele jed-
noczesnie skrywa si¢ i odradza jakby w nowej postaci. Dzielo staje si¢ dla niego
szczegblnym medium, lustrem, autowizerunkiem, w ktérym widzi siebie, a zarazem,
z ktorego oglada siebie, rzec mozna, spoziera z dzieta ku sobie niczym malarz z au-
toportretu. Relacja tworca — dzieto jest wielowymiarowa i dynamiczna. Tworca roz-
poznaje siebie w dziele, ale zarazem, jakby z drugiej strony, dzieto ,,widzi” tworce,
doktadniej, poprzez dzieto tworca rozpoznaje samego siebie. Dzielo, zwlaszcza
znaczace, wprowadza pewien nieznany dotad sposdb samorozpoznawania tworcy
i wzbogacania jego $wiata. Te dwa punkty widzenia i,,dwa” spojrzenia przeplataja
si¢ wzajemnie i sktadaja na jeden obraz, autowizerunek tworcy — klarowniejszy,
bardziej zobiektywizowany, pogltebiony, a nade wszystko poglebiajacy sig, jako ze
moze by¢ poddany ré6znym wgladom interpretacyjnym.

Tworczos¢ natomiast w takim kontek$cie nabiera znaczenia swoistych ponow-
nych narodzin, co mozemy nazwac tworcza przemiana. Ale co to znaczy? W jaki
sposob tworca czerpie z dzieta? Na czym polega tworcza przemiana? [...] Wstepnie
mozna powiedzieé, iz tworca staje si¢ tworczy jako zdolny do owej przemiany.
Oznacza to, iz tworca jest tym, ktory poszukuje i ustanawia nowy punkt widzenia,
w ktorym kryje si¢ wizja $wiata, ludzkiego bycia w $wiecie; a doktadniej, wizja,
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ktora pozwala zobaczyé w nowym $wietle sytuacj¢ bycia poszczegdlnego indy-
widuum. Owo ustanawianie tegoz punktu widzenia jako punktu widzenia tworcy
stanowi zadanie tworcy.

[...] Mozna powiedzie¢, ze to, co kryje si¢ za kolokwialnym zwrotem ,,czuj¢
si¢ jak nowo narodzony” moze nabiera¢ w odczuciach tworcow glebokiego, afir-
matywnego znaczenia.'

W jaki sposéb te dociekania pozwalaja rozumie¢ punkt widzenia tworcy?

Punkt widzenia tworcy

Jak pisatem wczesniej, analiza swoistosci bycia twoérca i specyfiki zjawiska twor-
czo$ci pozwala zarysowac perspektywe filozoficzno-estetyczna, w ramach ktorej
mozliwe staje si¢ wydobywanie i rekonstruowanie punktu widzenia twoércy. Dzieje
si¢ tak dlatego, iz przenika on samego twodrce oraz jego tworczos$¢. Spoczywa uich
podtoza i rzec mozna, ze punkt widzenia tworcy znajduje w nich swoje zakorze-
nienie Jednoczesnie, z drugiej strony, wyrasta on z tych zjawisk i promieniuje
na rozumienie filozofii, estetyki, sztuki, religii, nauki oraz, szerzej, na cala sferg
kultury. Stad punkt widzenia tworcy wiaze si¢ z wiclowymiarowym zadaniem:
Jak mozna by je rozumiec? Jest to zadanie wykroczenia poza to, co dane, poza
zastany, uksztaltowany obraz §wiata, w ktory tworca jest wielorako zanurzony
iz ktorego na wiele sposoboéw czerpie, ku temu, co zadane, ku §wiatu w postaci arty-
stycznej wizji zawartej w dziele, wizji zbudowanej zarowno ze znakdéw uchwytnych
empirycznie, jak tez skomplikowanych symboli, ktore otwieraja i kieruja myslenie
ku nowym znaczeniom i sensom. Zadanie ukazuje rozpigto$s¢ migdzy tym, co dane,
atym, co zadane i wyznacza zasadniczy kierunek dazenia tworcy, czyli droge tworcy.
Zadanie obejmuje tez szczegodlne rozdroze, pole prob, wahan, impulséw, intuicji,
wybordw, czyli sferg fermentu, ktory stanowi podtoze drogi tworcy. Na tej drodze
tworca wypracowuje swoje zadanie poprzez swoista amplitude wzlotu i upadku,
i ponownie, dalej, wzlotu i upadku.?
W tym zadaniu rozumienia punktu widzenia tworcy idzie takze o rozpoznawanie
ukrytych nici, ktére wiaza ten punkt widzenia z ré6znymi dziedzinami filozofii
i rozmaitymi wymiarami filozoficznego i estetycznego myslenia.

Bowiem punkt widzenia tworcy przenika calq sferg dyscyplin filozoficznych,
zwlaszcza przenika do metafizyki, estetyki, etyki, filozofii religii, filozofii kultury,
ale takze do dziedzin i sfer kultury, do poezji, literatury, sztuki, religii, nauki czy
polityki. Dociekania nad osobliwo$ciami tworcy i tworczosci, a zwlaszcza nad
ich zrodtowoscia, transcendujacym charakterem i ustanawianiem ujeé meta, ogol-
nofilozoficznych, estetycznych, artystycznych, pozwalaja lepiej rozumie¢ punkt
widzenia tworcy zwiazany z tworczoscia, a takze z wlasng tworczoscia.

! Kwestie te podejmowatem m.in. w szkicu: Filozofia jako zadanie a punkt widzenia twércy, ,,Filo-Sofija”,
vol. 26 (2014/3), s. 225-226.

2 Ibidem, s. 226.
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Z punktem widzenia tworcy wiaze si¢ wiele podstawowych pytan filozo-
ficznych. Przede wszystkim, sa to pytania o jego istotne rysy, o réznorodne kon-
teksty, w ktoérych sig ten punkt widzenia ujawnia, 1 o wielorakie konsekwencje,
do ktorych prowadzi. Wérdd tych pytan mozna wyr6zni¢ pytania o to, co wnosi
ten punkt widzenia tworcy do rozumienia samego tworcy jako nowo-narodzonego
i tworczosci jako powtornych narodzin. Co wnosi punkt widzenia tworcy do
tworczej drogi tworcy? Co wnosi ten tworczy punkt widzenia do samookresle-
nia filozofii 1 estetyki, do mozliwego rozpatrywania poszczegdlnych zagadnien
filozoficznych, estetycznych, artystycznych?

Generalnie, mozna stwierdzi¢, iz tworczy punkt widzenia ustanawia dla
prowadzonych dociekan i wiedzy filozoficzna interdyscyplinarna ptaszczyzng,
ktora je wzbogaca o nowe problemy i aspekty tworcze witasnie.

Przede wszystkim tworczy punkt widzenia rzuca nowe $wiatto na tradycje
filozofii rozpatrywana pod katem idei cztowieka jako twdrczego podmiotu. Pozwala
dostrzec poprzez nowe sformutowania idei i problemow najwazniejsze rysy tego, co
stanowi o samookresleniu i tozsamosci filozofii oraz filozoficzno$ci jako swoistosci
myslenia filozoficznego jako myslenia tworczego ze swej istoty. W tym réwniez
pozwala uwydatni¢ rol¢ czynnikdéw i pierwiastkéw osobowosci tworczej, ktore
okreslaja rozumienie swoistej tozsamosci catej sfery dyscyplin filozoficznych jako
tworczosci. Dzigki temu mozna lepiej rozpoznawaé nowe konfiguracje i powigzania
problemowe pomigdzy dyscyplinami filozoficznymi. Mozna tez poszerzaé zrozu-
mienie relacji zachodzacych pomigdzy filozofia zar6wno w jej filozoficznosci, jak
tez w tacznosci interdyscyplinarnej z rozmaitymi sferami i dziedzinami kultury,
takimi jak magia, mit, religia, sztuka, literatura, nauka.

Ponadto dociekania nad punktem widzenia twércy wnosza nowe rozu-
mienie znaczenia relacji podmiot — przedmiot dla filozoficznego, estetycznego
1 artystycznego myslenia. Pozwalaja ujac t¢ relacje od strony tworczej aktywnosci
podmiotu, z podkresleniem prymatu tej aktywnosci, ktora — moéwiac za Kantem
— okresla przedmiot, ale daje szanse rozumienia zrédtowych ,,warunkoéw” tej
relacji. Pozwala takze uwzgledni¢ strong przedmiotowa, wymagania i oddziaty-
wania ,,materii”’ na procesy tworcze. Ale co szczegdlnie istotne, pozwala wyjsé
podmiotowi jako egzystencji (egzystujacemu) z relacji zawtaszczania przez
przedmiot poza nia ku jej podstawie, warunkom, zrédlom, wzglednie Zrodle.
Punkt widzenia tworcy pozwala wreszcie rozumie¢ rolg tworczej wolnosci w po-
staci egzystencyjnej decyzji i ,,skoku”, jak to ujmuja Seren Kierkegaard i Karl
Jaspers, czyli jako sedna tworczej przemiany ijako owych powtérnych narodzin,
nowo-narodzonego tworcy.

Mozna zatem powiedzie¢, iz punkt widzenia tworcy skrywa w sobie szcze-
g6Iny transcendujacy, a jednocze$nie integrujacy impet. Dzigki temu wykracza
poza rozumienie filozofii czy estetyki jako zbioru poszczegdlnych dyscyplin,
nurtow, probleméw czy motywoéw — czyli poza jej posta¢ rozparcelowang na
rozne dziedziny i poszukuje ukrytych ryséw konstytuujacych odnowiona postaé
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filozofii — tworczego $wiata filozofow. Stad tez przyjety punkt widzenia tworcy
ukazuje nowe perspektywy dla filozoficznego mys$lenia. Pozwala dookresli¢ jego
transcendujacy charakter, a takze jego charakter egzystencyjno-egzystencjalny, me-
tafizyczny czy symboliczny. Proponowane badania, uwzgledniajac punkt widzenia
tworcey jako istoty tworczo egzystujacej, sa istotne dla integracji roznych dyscyplin
filozoficznych o licznych walorach edukacyjnych czy paidetycznych. Te cechy
myslenia filozoficzno-transcendujacego tacza si¢ dalej z mys$leniem symbolicznym
i ponownie z punktem widzenia tworcy. To za$ jest — powtdérzmy — integracyjny
punkt widzenia, ktory wykracza poza ,,dziedzinowe” pojmowanie filozofii. I poza
relacje podmiot — przedmiot ku jej podstawom, warunkom, zrédtom.

Wizja i wizyjnos¢

Wazna rol¢ w rozwazanej koncepcji drogi tworcy petni zagadkowa kwestia wizji
1 wizyjnosci. Idzie tu o ich nowe rozumienie, ktére w jakiej$ mierze obejmuje,
a zarazem wykracza poza wizj¢ artystyczna, ktora stanowi wazny moment w pro-
cesie tworczym. Jednak wizja w proponowanym nowym, Szerszym znaczeniu
odnosi rozwazania do drogi tworcy.

Odwotam si¢ do mysli estetycznej Marii Gotaszewskiej, ktora wtasnie
ujmuje wizjg artystyczna w kontekscie podjecia przez artyste decyzji o przystapie-
niu do tworczej pracy nad zamierzonym dzielem oraz przygotowan i pierwszych
prob pracy artystycznej. Golaszewska wyrdznia trzy momenty: ,,uksztaltowanie
koncepcji dzieta, powstanie wizji artystycznej i skrystalizowanie zamiaru ar-
tystycznego™. Momenty te, jej zdaniem, ,,przegradzaja’™ fazg realizacyjna, co
znaczy, ze zasadniczo naleza one jeszcze do fazy przedrealizacyjnej. Kolejnosé
ich pojawiania si¢ i nastgpowania po sobie w procesie tworczym nie jest jednak
przez autorke Zarysu estetyki wyraznie okreslona.

Wyro6znione momenty wskazuja, ze wizja artystyczna jest uyymowana nie-
jako w ,,sasiedztwie” koncepcji dzieta i zamiaru artystycznego. Koncepcja dzieta
to ,,uksztatltowany w wyobrazni zarys przyszlego utworu’”. Zamiar arty-
styczny Gotaszewska rozpatruje jako to, w czym ,,tkwi rzeczywisty ksztatt
dzieta sztuki”®. Mianowicie: ,,Artysta uswiadamia sobie, co jest w jego dziele
punktem centralnym, ustala tres¢, uktad, kompozycjg, zwiazek z tworzywem itp.””’.

3 M. Gotaszewska, Zarys estetyki, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1973, s. 202.
4 Ibidem.
5 Ibidem.
¢ Ibidem.
7 Ibidem.
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Natomiast wizj¢ artystyczna wiaze z zazyloscia ,,artysty z koncepcja

dzieta” i ze dzigki temu ,,przybiera ono coraz bardziej wyrazisty ksztatt”:
Istotne jest tu to, jak artysta widzi i odczuwa Swiat swego dziela, w jakim pozostaje
on stosunku do obrazu §wiata rzeczywistego. Nie chodzi bynajmniej o deformacje
mniej lub bardziej wprowadzane (cho¢ i to niekiedy ma miejsce), lecz o ,,swoisty
obraz artystyczny” — obraz rzeczywistego §wiata bywa u artysty inny niz u obserwa-
tora potocznego (nie artysty). Moze to by¢ $wiat ,,pickny”, ,,$§mieszny”, ,,brzydki”
itp. (dla zwyktego obserwatora czyjas twarz bywa po prostu twarza znajomego lub
nieznajomego, dla artysty ma ona swoisty wyraz, nosi na sobie smutek, rados¢, madra
brzydotg, Smiertelne znuzenie, doswiadczenie catego zycia, niewinno$c¢, obojgtnosé
wobec $wiata, zaangazowanie w sprawe, tepote, zapowiedz bliskiej $mierci itp.).°

Natomiast wizja jako droga tworcy zostalaby wzbogacona i poszerzona
w stosunku do wizji artystycznej o wymiar dynamiczny proponowanego ujgcia
1 zwiazanych z nim poj¢¢. Stataby si¢ nos$nikiem i rozsadnikiem nowych mozli-
wosci rozumienia zadania tworczego, tworczej osobowosci, zrodet tworczoscei,
tworczej przemiany, tworczego zrodta. Czyli w porownaniu do wizji artystycznej
ta wizja cato$ciowa w kontekscie drogi tworcy, oznaczataby wizje, ktéra rozwi-
jataby i tworzyta owa innos$¢ ,,obrazu rzeczywistego §wiata” wskazana i podjeta
li tylko w wizji artystycznej.

Tg¢ inno$¢ rozumiem jako wykraczajaca poza okreslenia czerpane w znacz-
nej mierze z do§wiadczenia i jezyka potocznego, a w istocie z wizji artystycznej
jako momentu w fazie przedrealizacyjnej procesu tworczego. Mam tu na uwadze
rozmaite intuicje, wglady, perspektywy o charakterze symbolicznym, ktoérych
okreslenia mozna odnalez¢ w rozmaitych sferach kultury. Mozna by tu siggna¢ do
tradycji filozoficznej, mitycznej, poetyckiej, artystycznej, mistycznej, religijnej,
teologicznej itp. Siggnac po takie motywy, jak: $piew Orfeusza, bezlitosno$¢ losu
i boskich wyrokow w tragedii greckiej, nieuchronnos$¢ uptywu czasu i przemijania
w rzece Heraklita, trwalo$¢ bytu w ujeciu Parmenidesa, gipwveia, ironia, i1 téxvn
UOLEVTIKY, téchne maieutiké Sokratesa, nadzmystowos¢ devtepog TAd0G (TAOVC),
,drugiego Zzeglowania” Platona, wzlot duszy do Jedni Plotyna, dialektyczno$¢
Hegla, paradoksalno$¢ bycia jako ,.trzcina myslaca” Pascala, paradoks i absurd
u Kierkegaarda, noc ciemna §w. Jana od Krzyza, chleb ziemski i niebieski u Do-
stojewskiego, dionizyjskos$¢, apollinsko$¢ i tragizm u Nietzschego, los Syzyfa
1 humanizm Alberta Camus efc.

Wizje¢ w tym nowym uj¢ciu mozna by okresli¢ jako siedlisko Zrédtowosci
tworzenia, ktére rzutuje na drogg tworcy i jej przyswieca. Tak rozumiana wizja
bytaby wizja drogi tworcy, ktéra wspomaga zadanie tworcy w tym znaczeniu,
iz umozliwia wskazanie i odczytanie kierunku twoérczego zadania i od strony
intuicyjnego wgladu w nia ukierunkowuje t¢ droge. Stad wizja jawi si¢ jako
nieograniczona do procesu tworczego zwiazanego z okre§lonym dzietem sztuki.

8 Ibidem.
° Ibidem.
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Pelnitaby role artystyczno-estetycznego pierwiastka tworczego, ktory w jakiejs
mierze, niekoniecznie w sposob swiadomy, prowadzi artyste jego tworcza droga.

Misja

Istotnym, symbolicznym i refleksyjnym, dopelnieniem wizji jest misja. Misja
stanowi w drodze tworcy ogniwo posrednie miedzy wizja a zadaniem tworcy.
Misja towarzyszy wizji i poniekad wylania si¢ z niej.

Przykladem misji filozofa, w jego drodze twdrcy, moze by¢ samookreslenie
Sokratesa z Apologii, iz jest jak bak czy giez z r¢ki boga puszczony na opasty kark
miasta. Natomiast przyktady misji artysty mozemy zaczerpnaé z mysli estetyczne;j
Michata Aniota Buonarrotiego, dla ktorego szczegdlne znaczenie mial, zdaniem
Giorgia Vasariego, motyw jego herbu artysty. Pisz¢ o tym w szkicu Tworca a mysl
estetyczna Michata Aniota Buonarrotiego:

Wedtug opisu Vasariego herb ten ,,wyobrazal trzy wience ponad trzema zro$nig-
tymi dgbami w ten sposob, ze galezie kazdego przenikaty gatezie dwodch innych”
[G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow, przet. K.
Estreicher, PIW, Warszawa 1984, s. 545]. Vasari dodaje, ze: ,,Takiego godta uzywat
Michat Aniot, poniewaz uwazal, Ze trzy umiejgtnosci: rzezby, malarstwa i architek-
tury, przenikatly si¢ i byly wzajemnie powiazane. Uwazal, ze jedna drugiej oddaje
ushugi i dodaje 0zdéb. Zadna nie moze wynosié sie nad druga, podobnie jak cztowiek
wyzszego talentu jest wewnatrz pelen szlachetno$ci” [ibidem].

Chyba najpehniej przestanie tego autowizerunku Michata Aniota reprezentuja
owe trzy wience. Stanowia one symboliczny wyraz nieztomnego dazenia artysty
do doskonato$ci ogarniajacej owe trzy pola sztuki oraz, zapewne, znak [w szkicu
cytowanym jest ,,sygnal”] czy zapowiedz jego wspaniatych osiagni¢¢ na tym nowo
powstajacym obszarze. W kontekscie tych rozwazan istotne jest, iz w motywie
herbu kryja sig, jak sadzg, owe trzy wymiary skrywajacej si¢ otwartosci, ktore
umozliwiaja ukazanie tworczych dazen i zdolnos$ci Michata Aniota. Refleksja nad
tym motywem pozwala je pokaza¢ i dookres$li¢ jako konkretne przejawy owych
wskazanych wymiaréw i zdolnosci zwiazanych z pojmowaniem tworczosci przez
Michata Aniota i jego artystycznymi dazeniami, ktore ksztattuja nowy obszar dla
jego estetycznych zainteresowan.'®

Podobniez motyw karmicielki Michata Aniota:

Estetyczny motyw, ktory stanowi dobry punkt wyjscia do refleksji nad tym, co zro-
dtowe w mysli Michala Aniota, zawiera si¢ w zartobliwym i pelnym poetyckiego
uroku spostrzezeniu. Nawiazuje ono do tego, iz jako dziecko zostat oddany do
wykarmienia zonie kamieniarza. Do Vasariego mial powiedzie¢: ,,Giorgio, jezeli
moj umyst ma jaka$ wartos¢, to dlatego ze z mlekiem mej karmicielki wyssatem
dhuto 1 mtot, ktorymi odkuwam posagi” [G. Vasari, op. cit., s. 444]. Potbasniowy,

1" M.K. Siwiec, Twérca a mysl estetyczna Michata Aniota Buonarrotiego, ,,Filo-Sofija”, vol. VII, 2007/1,
s. 46-47.
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magiczny klimat tego spostrzezenia wskazuje, ze z najwczes$niejszym okresem
zycia taczyt zrodta swego talentu i umystu.'!
W misji ujawnia si¢ symboliczny autowizerunek twoércy, nierzadko odniesiony do
sfery boskiej czy wprost boskiego patronatu. W takiej symbolicznej postaci misja
reprezentuje zadanie — bywa, ze dane od Boga — i spelnia rolg ukierunkowujaca
w drodze tworcy.

Droga tworcy — koncepcje Artura Schopenhauera i Fryderyka
Nietzschego

Wazny dla prezentowanej koncepcji motyw drogi twércy znajdujemy w mysli
Artura Schopenhauera oraz Fryderyka Nietzschego.

W mysli Schopenhauera droga tworcy wiaze si¢ z problemem kontemplacji
estetycznej, geniuszu, dziela sztuki, pigkna, wzniostosci. Charakteryzuje jego
ujecie tworcy, tak oto:

Otwarcie ku tajemnicy urzeczywistnia si¢ w wymiarze kontemplacji, ktora w swojej
najczystszej 1 najbardziej skondensowanej postaci jest domena genialnego artysty.
Sztuka bowiem jako dzieto geniuszu zdolna jest do utrwalenia i przekazania uchwy-
conych droga czystej kontemplacji wiecznych idei. Czysta kontemplacja stanowi
sedno poznania estetycznego. Wydobywa z poszczego6lnych, jednostkowych rzeczy,
to, co stanowi ich istotg. Wyrywa je tym samym z ich wzajemnych, naturalnych
powiazan i zalezno$ci, ujmuje t¢ istot¢ jako ideg¢ reprezentujaca poszczegolne
gatunki rzeczy. Kontemplacja jest ogladem catkowicie bezinteresownym, ktory
koncentruje si¢ nie na poszukiwaniu drogi w zyciu i wyznaczajacych ja punktow
orientacyjnych, ale na ogarnianiu horyzontéw ukazujacych cato$ciowy, a zarazem
nieustannie problematyczny charakter samej drogi zycia. [...] Kontemplacja
prowadzi do przeksztatcenia genialnej jednostki w podmiot poznajacy, wyzwolony
od uwiktania w gre biezacych interesow, potrzeb, checi czy nawet namigtnosci. Do
stania si¢ ,,nieza¢mionym okiem §wiata”'?. W rezultacie kontemplacja estetyczna
stanowi nader istotne antidotum przeciwko wszechwladnemu panowaniu woli.
Wyzwala bowiem od jej niepowstrzymanego, $lepego pedu rodzacego bol nieza-
spokojenia i cierpienie.'?

Piszac 0,,samej drodze zycia”, mialem na uwadze droge tworcy. W tym
przeciwstawieniu ,,punktéw orientacyjnych” w poszukiwaniu drogi w zyciu
i owych ,,horyzontow ukazujacych catoSciowy, a zarazem nieustannie problema-
tyczny charakter samej drogi zycia” skrywa si¢ jedno z ogniw procesu, ktory
doprowadzit do rozrdznienia zrodel tworczosci 1 tworczych zrodel.

W Ibidem, s. 53.

12 To okreslenie Schopenhauera pochodzi z: A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przet. J.
Garewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994, s. 294.

3 ML.K. Siwiec, Los, zlo i tajemnica. Ku tworczym Zrodlom poezji Aleksandra Wata i Czestawa Milosza,
Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej, Bydgoszcz 2005, s. 176.
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Schopenhauer operuje symbolika stonca i stonecznego $wiatta dla okre-
$lenia zdolnos$ci poznawczej geniuszu i charakterystyki jego drogi, ktéora mozna
nazwac droga tworcy. W opozycji do tej drogi pozostaje symbol latarni i droga
zwyktego cztowieka:

Natomiast geniusz, ktorego sita poznawcza na skutek jej nadmiaru wymyka sig
na jaki$§ czas od stuzenia swej woli, zajmuje si¢ obserwacja samego zycia, dazy
do uchwycenia idei kazdej rzeczy, a nie jej relacji z innymi rzeczami; zajgty tym
zaniedbuje czesto obserwacj¢ wlasnej drogi w zyciu i dlatego przewaznie idzie nia
nieudolnie. Podczas gdy dla zwyktego cztowieka zdolno$¢ poznawcza jest latarnia,
ktora oswietla mu drogg, dla geniusza jest stoncem, ktore objawia §wiat.'

Mozna powiedzie¢, ze zwykly cztowiek w swojej drodze zycia patrzy pod nogi,
aby nie potknac sig o jakas$ przeszkodg i nie zrobi¢ sobie krzywdy. Geniusz za$
idzie w $wiat, ktory przed nim si¢ rozposciera. ,,Swiat” zdaje si¢ ukazywaé przed
nim niewyczerpalny lub wrgez niewyczerpywalny zasob atrakcji i mozliwosci. To
,,W $wiat” wskazuje na zrodtowa sile, ktora pociaga i przyciaga geniusza, a ktéra
ma tez swoj udzial w ksztaltowaniu kategorii tworczego zrodtia.

W tym uj¢ciu Schopenhauera mozna dostrzec trzy zasadnicze momenty,
do ktérych odwotuje si¢ koncepcja drogi tworcy, tj. zroédla tworczosci, tworcza
przemiana, tworcze zrodta. Przemiana w kontemplacji estetycznej moze by¢
porownana do tworczej przemiany w drodze tworcy. To wyzwalanie si¢ geniu-
szu 1 jego zdolnosci poznawczej od stuzenia swej woli uznatbym za moment
przetwarzania zrddel tworczoscei i otwierania si¢ ku twérczemu zrodtu. Bedzie
jeszcze o tym mowa w dalszych rozwazaniach.

Estetyczna kontemplacja, ktorej sztuka jest wyrazem, zawiera w odniesieniu
do geniuszu trwatos$¢ tego poznania i mozliwo$¢ powtoérzenia go w dziele:

Jest to sztuka, dzieto geniuszu. Powtarza ona uchwycone droga czystej kontem-

placji wieczne idee, to, co istotne i co pozostaje we wszystkich zjawiskach Swiata,

i w zalezno$ci od materiatu, jakim je powtarza, sa to sztuki plastyczne, poezja lub

muzyka.'
Za$ owo stawanie si¢ ,,niezacmionym okiem stonca” uznalbym za otwieranie
si¢ tworcy na tworcze zrodta. Geniusz spoglada na §wiat jakby z pozycji stonca,
ktore jako metafora zdolnosci poznawczej staje si¢ udziatem geniuszu. Latarnia
jest symbolem poznania w stuzbie woli, natomiast stonce — poznania wyzwolo-
nego z woli. Ten oglad $wiata przez geniusza ma w sobie co$ boskiego. Sadze,
iz ta opozycja i ten motyw stofica moga zosta¢ uznane za prefiguracjg tego, co
nazywam tworczym zrodtem.

Z kolei koncepcja Nietzschego drogi tworcy jest bardziej rozwinigta
i ztozona. Mysliciel odwotuje sig, co nader znaczace, do wlasnego tworczego
doswiadczenia. Wazna rolg odgrywata w nim jego pisarska aktywnos¢ takze

14" A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przet. J. Garewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1994, ks. 111, par. 36, s. 297.

15 Ibidem, s. 293.
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poetycka oraz choroba, z ktorej Nietzsche wyprowadzal swoj stynny perspekty-
wizm'S. Stad wymiar zrédtowy tej koncepcji jest nader poglebiony. Stad tez jego
skupienie na tworczej przemianie, ktore nabiera mistycznego charakteru w Piesni
nocnego wedrowca'’.

Refleksje nad droga tworcy w ujeciu Fryderyka Nietzschego zawiera szkic
Filozofia jako zadanie a punkt widzenia tworcy, w ktorym pisatem:

Dla Nietzschego tworca to ,,wynalazca nowych wartosci”'®, zas tworczosé
polega na przezwycigzaniu samego siebie.

Chociaz mozna odnalezé pewne ujgcia tej problematyki u innych myslicieli,
zwlaszcza u Artura Schopenhauera, to, jak sadzg, koncepcja Nietzschego ma naj-
bardziej catosciowy i zrodlowy charakter. Ten zrodtowy wymiar kryje sig, [...]
w doswiadczeniu tworczym mysliciela i w koncepcji drogi tworcy, zwlaszcza zas
w zwiazanej z ta droga tworczej przemianie. Tworcza przemiana zostala tu ukazana
jako symboliczne samospalenie tworcy 1 odrodzenie z wlasnego popiotu. Poprzez
takie do§wiadczenia i stany prowadzi droga tworcy.

Koncepcja ta ukazuje szczegdlng dynamike zycia wewngtrznego tworcy. Wy-
raza si¢ to w przekonaniu Nietzschego, ze podejmowanie i realizowanie procesu
twoérczego wiedzie do istotnych przemian samego twoércy. Dynamika ta przejawia
si¢ rowniez w samym procesie tworczym i dziele. W koncepcji drogi tworcy do-
strzegam podkreslenie istotnej dyspozycji do tworczej przemiany. Czyli nastawienia
i zdolno$ci tworcy do ksztaltowania wlasnej osobowosci tworczej poprzez owe
przemiany. W mys$li Nietzschego koncepcja drogi tworcy stanowi wazny element
ksztattowania nadcztowieka.'

Twoércza przemiang Nietzsche ujmuje jako przechodzenie ,,ducha” w drodze
twoércy od Nie do afirmatywnego Tak:

Tworcza przemiang jako moment najbardziej zrodtowy w drodze tworcy Nie-
tzsche okres$la jako przejscie ducha od Nie do Tak. Mozna to rozumiec jako proces
wyzwalania i ksztattowania tworczych mozliwosci.

Koncepcja drogi tworcy zostata ukazana w dziele 7o rzekt Zaratustra. Mozemy
w niej odnalez¢ trzy gtdwne warianty tworczej przemiany jako przejscia od Nie do
Tak. Warianty te wskazuja na ré6zne mozliwosci i sposoby jej urzeczywistnienia.
To znaczy wskazuja trzy gtéwne sposoby ksztaltowania tworczych mozliwosci.

Pierwszy wariant wskazuje na tworcza przemiang, ktora dokonuje si¢ poprzez
cigg symbolicznych figur wielbtada, Iwa i dziecka. Drugi — jako przejsécie od wol-
nosci negatywnej do wolnos$ci tworczej, afirmatywnej. Trzeci za$ — jako przemiang
tworey z burzyciela wartosci w ich kreatora.

Natomiast w Piesni nocnego wedrowca zostaje ukazana, niczym potgzny akord
wienczacy dzieto, przemiana ostatnia. Skupia ona wszystkie poprzednie w nowej,
cato$ciowej, wrecz mistycznej przemianie. Ta ostatnia przemiana prowadzi od

16 Zob. F. Nietzsche, Ecce homo, przetozyti przedmowa opatrzyt B. Baran, Wydawnictwo Baran i Suszczynski,
Krakéw 1995, s. 20-22.

17 F. Nietzsche, To rzekt Zaratustra, przet. S. Lisiecka i Z. Jaskuta, PIW, Warszawa 1999, s. 402-410.
18 Ibidem, s. 66.

1 M.K. Siwiec, Filozofia jako zadanie a punkt widzenia tworcy, ,,Filo-Sofija”, vol. 14, nr 23 (2014/3),
s. 225-226.
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negatywnosci bolu i przemijania w najwyzsza afirmacj¢ rozkoszy. Oznacza to

pragnienie wiecznos$ci rozumianej jako wieczny powrot tego samego.>°
Stad tez istotnym symbolem drogi tworcy w mysli Nietzschego jest koto, tak wy-
razi§cie uwidocznione w symbolicznej figurze dziecka z owych trzech przemian.
Dziecko jest ,,i zapomnieniem, rozpoczynaniem od nowa, gra, kotem, co samo
z siebie sig toczy, pierwszym ruchem i §wigtym, wymowionym Tak™?!. W mysli
Nietzschego na drodze tworcy dokonuje si¢ nie tylko proces tworczy i powstaja
dzieta, ale dokonuje si¢ co$ wigcej, a mianowicie regeneracja tworcy. Czyli sa-
mospalenie 1 powstanie z popiolow.

Dziecko i lusterko

Wyobrazmy sobie inny metaforyczny obraz. Oto dziecko bawi si¢ lusterkiem.
Chwyta w nie $wiatlo stonca i kieruje §wietlne rzuty zwane ,,zajaczkami” w rézne
miejsca. Swobodnie ,,wybiegaja” one na podworko i ,,zagladaja” w rozmaite
zakamarki. Zaktocaja drzemke kotom na murze przy $mietniku w porze potu-
dnia. Zwinnie ,,wspinaja si¢”’ na drzewa i rozjasniaja dojrzewajace smakowicie
papierowki. ,,.Biegaja” po stromych §cianach kamienic. Wpadaja nieproszone na
balkony, niepokoja i draznig opalajace dziewczyny.

Czy 1 jak ta zabawa z dziecinstwa moze os$wietla¢ rozwazania o drodze
tworcy?

Ku metafizyce tworczego zrodla

Droga tworcy, skoro prowadzi od Zroédel tworczosci do tworczych zrdodet, to taczy
te zrodla.

Platon w X ksiedze Panstwa, skupiajac si¢ na krytyce sztuki nasladowczej,
ukazuje w postaci Glaukona, rozmowcy Sokratesa, obraz kogo$, kto chodzi z lu-
strem i kieruje je w rozne strony:

To sig da zrobi¢ rozmaicie a predko. Najszybciej chyba, jesli zechcesz wziac lustro
do reki i obnosi¢ je na wszystkie strony. To zaraz i stonce zrobisz, i to co na niebie,
zaraz ziemig, i od razu siebie samego, i inne zywe istoty, 1 sprzgty, i rosliny, i to
wszystko, o czym si¢ w tej chwili méwito.??
W tym lustrze odbija si¢ wszystko, co dzieje si¢ w otoczeniu czy na drodze. Pla-
ton ukazuje ten obraz z intencja skrajnie krytyczng. Chce zdeprecjonowac sztuke

20 F. Nietzsche, To rzeki Zaratustra,, s. 402-410.
21 F. Nietzsche, op. cit., s. 31.
22 Platon, Parnstwo, ks. X, 596 D, E, przektad W. Witwickiego, Platon, Paristwo, s. 52-53.
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nasladowcza jako taka, ktora wytwarza przemijajace widziadta i ztudne wyglady
rzeczy. Nie maja one w sobie ani bytu, ani prawdy, ani wartos$ci.

Ale — paradoksalnie — mowi tez co$ wigcej. Bo przygotowuje grunt pod
koncepcje, ktore zdecydowanie wykraczaja poza te zamysty i ukierunkowania.
Ten obraz lustra, ktore ,,robi” stonce i to, co stonce o$wietla, oznacza zwrocenie
lustra ku stoficu. Oznacza ,,przyjmowanie” stonca i kierowanie jego §wiatla na
otoczenie. Jesli tak, to ten obraz nie jest az tak odleglty od Schopenhauera drogi
geniuszu. Sadze, ze moze by¢ pojety jako pewien zaczatek czy wrecz prefiguracja
przemiany, jakiej podlega geniusz w ujgciu Schopenhauera.

Za$ twoércza przemiana, ktora dokonuje si¢ w kontemplacji estetycznej,
polega na tym, ze:

[...] nie jesteSmy juz jednostka, nie pamigtamy o niej, jestesmy juz tylko czy -
stym, wolnym od woli podmiotem poznania [...]%;[...] istnie-
jemy juz tylko jako jedyne oko $wiata [...]*.

Geniusz dokonuje ogladu $wiata w szczegdlny skupiony sposéb. Skoro
jego zdolno$¢ poznawcza jest owym ,,stoncem, ktore objawia §wiat”, to ujawnia
si¢ W nim, wrecz promieniuje z niego, stoneczna energia. Stad ten oglad $wiata
dokonuje si¢ w ,,jaskrawym $wietle” jego spojrzenia:

[...] pojedynczy przedmiot jego obserwacji lub zbyt Zzywo chwytana przez niego
terazniejszo$¢ wystepuja w tak jaskrawym Swietle, ze ogniwa tancucha, do jakiego
one naleza, niejako odchodza w cien i to wlasnie daje fenomeny, ktore wykazuja
od dawna znane podobienstwo z fenomenami obledu.
To lustro spojrzenia geniuszu jest ,,jasnym zwierciadtem istoty Swiata’?®. Stad ono
nie tylko przyjmuje i ,,chwyta” to, co stanowi istot¢ $wiata. Nie tylko przyjmuje
w swoim zwierciadle to, co idzie od tej istoty, ale takze dziata jak samoistne zrodto
swiatta. O$wietla horyzonty drogi geniuszu. Geniusz, rzec mozna, wedruje jakby
z sila zwierciadla.

Schopenhauer w opisie geniuszu wskazuje na Platona. Platon — wedtug
niego — przypomina: ,,spokojny promien stonca, ktdry przecina drogg tej burzy,
zupeltnie przez nia nietknigty”?’ i ,,tecze, ktora stoi bez ruchu nad szalejacym od-
metem”?8. Te okreslenia geniuszu, ktdére wyposazaja go w sit¢ Swiatta i widzenia,
odnosza go do istoty $wiata i tacza z tecza, a spokrewniaja z twoérczym zroédiem.
W tej symbolice uwyraznia si¢ odniesienie geniuszu do tworczego zrodla i jego
wigz z nim.

3 A. Schopenhauer, op. cit., s. 309.
2 Ibidem,s. 312.

2 [Ibidem, s. 306-307.

26 [bidem, s. 295.

27 [bidem, s. 294.

2 Ibidem.
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Jednakze dopiero Nietzsche dokonal glebszego wgladu w tworcze zrodto
zwlaszcza poprzez dynamikg przemian i odradzania si¢ tworcy. Ekstatyczne przej-
scie od ,,swictego Nie”? do ,,swigtego, wymowionego Tak”, od bolu do rozkoszy,
od tego, co negatywne do tego, co afirmatywne, jakie zostato ukazane w Piesni
nocnego wedrowca, stanowi wielka apologie na cze$¢ odradzania si¢ tworcy.

Wydaje mi si¢ jednak, ze przywotane koncepcje drogi tworcy Artura Scho-
penhauera i Fryderyka Nietzschego, jakkolwiek niezwykle glgbokie i inspirujace,
ukazuja tylko niektore wymiary tworczego zrodta, wzglednie zrodel. W refleksji
nad tworczym zZroédtem bowiem istotna rol¢ odgrywa pewien jego wymiar nieroz-
poznany jeszcze lub stabo rozpoznany we wczesniejszych ujeciach. Mozna go ujaé
jako dopelnienie i rozwinigcie tego, co jest swoistym rytmem i nawrotem zrodet
twoérczosci, pulsem pomigdzy trauma a ekstaza, a co zostaje przekazane w tworczej
przemianie na dalsza drogg twoércy. Otoz ten puls, jak sadze, nie wygasa calkiem
w twoérczym zrodle. Raczej ujawnia nowa glebi¢ i nowy horyzont.

Przywotam krotka charakterystyke problemu zrodet zwiazanych z droga
tworcy:

Zrodla tworczosci to doswiadczenia o wyréznionym charakterze, ktore sa gleboko
zakorzenione w podstawowej osobowosci tworcy, a znajduja swoj wyraz takze
w jego tworczej osobowosci. Nazywam je egzystencyjnymi, m.in. wlasnie ze
wzgledu na tg glebig zakorzenienia. Wiazeg je z gtbwnymi wydarzeniami na drodze
tworcy i procesami tworczymi, ktére prowadza do powstania dziet sztuki obdarzo-
nych warto$ciami artystycznymi, a ktore w odbiorze ujawniaja wartosci estetyczne.
Natomiast tworcze zrédlo, wzglednie tworcze Zrddta, ukazuja calo$ciowe perspek-
tywy, horyzonty, swoiste wolne przestrzenie na drodze tworcy, ku ktérym zmierza
tworca. Twoércze zrodto okreslam jako metazrodto. Przyjmujg, ze promieniuje ono
niejako zwrotnie na zrodta tworczo$ci i jakby je ogarnia. Tworca w swojej drodze,

rzec mozna, mierzy si¢ i zmierza ku i do dwojakich zrodel. Mierzy si¢ ze zrédtami
tworczosci, a zmierza ku tworczemu zrodtu.>

2 F. Nietzsche, op. cit., s. 30.

3 M.K. Siwiec, W poszukiwaniu tworczego Zrddla Il. Na 10-lecie pewnego projektu, ,,Filo-Sofija” vol. 16,
nr 34/1 (2016/3/1), s. 14. W szkicu o St. I. Witkiewiczu piszg:

,Jakie jeszcze argumenty przemawiaja za wyodrgbnieniem tej kategorii? Jednym z tych argumentow moze
by¢ przyjete w estetyce rozréznienie osobowosci podstawowej artysty, czyli jako cztowieka, od osobowosci
tworczej jako podmiotu rozpoznawalnego ze wzgledu na caty jego artystyczny dorobek. Zwykle odroznia sig
jeszcze podmiot sprawczy dzieta sztuki jako przejaw osobowosci tworczej w dziele. Jak pisze Maria Gotaszewska:
,Jest to pojgcie odnoszace sig nie do catoksztattu wytworow okreslonego cztowieka, lecz do konkretnego dzieta”.
Pojecie to wyznacza tylko pewien ,.krag” czy zakres osobowosci tworczej w odniesieniu do poszczegdlnego
dzieta sztuki.

Ot6z mozna widzie¢ pewna analogi¢ pomigdzy tymi pojgciami, tj. z jednej strony zrodtem
tworczosci i tworczym zrodlem, z drugiej zas podmiotem sprawczym dzieta sztuki i osobowoscia tworcza. Zrodto
czy tez zrodta tworczosci mozna by rozumie¢ w kontekscie poszezegdlnych dziet danego artysty, czyli w analogii
do podmiotu sprawczego dzieta sztuki, za$ tworcze zrodto, wzglednie Zrodta w odniesieniu do catosci jego
dorobku artystycznego, czyli osobowosci tworczej.

Tworcze zrodto mozna zatem ujmowaé jako metakategorig, ktora stawia w nowym $wietle pojgcie
zrodta czy zrodet tworczoscei, tak jak pojgcie osobowosci tworczej pozwala rozumie¢ w szerszym kontekscie
tancuszek pojeé, ktore sktadaja sig na owe podmioty sprawcze poszczegdlnych dziet. Ta metakategoria poprzez
swoja nowo ujawniona zdolno$¢ transcendujaca pozwala dostrzec i o$wietli¢ z wyzszego putapu konkretne
tresci i motywy tworczego doswiadczenia danego artysty w odniesieniu zarowno do poszczegdlnych zrodet
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Czym jest zatem owo zwrotne promieniowanie tworczego zrodta i ogar-
nianie zrodet tworczosci?

Odwotajmy si¢ raz jeszcze do Platona. W symbolice cztowieka z lustrem
zwro¢my uwage na obnoszenie lustra. Przede wszystkim lustro zostaje zwrocone
ku stonicu i niebu, nastgpnie zas ku ziemi, potem ku samemu sobie i innym zywym
istotom, a dalej sprzetom, roslinom i innym rzeczom. Zauwazmy tez swobodg,
z jaka okresla si¢ tu owa czynnos$¢ ,,robienia” §wiata za pomoca lustra. To jest, ot,
bagatela — takie robienie §wiata na niby. Czyli Platon wyraznie wskazuje na klimat
czy ducha czego$ dziecinnego. To jest dziecinna zabawa. Stad mozna odnalez¢
w tej scenie ruch zwrdcenia lustra ku stoncu i dostrzec dziwna energig ,,robienia”
owego ,,zajaczka”.

Wydaje mi sig, ze w tym swobodnym rzucie Platona obnoszenia zwierciadta
mozna tez dostrzec skryty nader wazny trop. Moze wlasnie tworcze zroédlo puszcza
w oczy tworcy pulsujace, oslepiajace i ol§niewajace promienie czy bryzgi $wiatla,
dziwne ,,zajaczki’? Sztuka jako lustro, ktore odbija Swiatlo czy blask tworczego
zrodla. Sztuka i poszczegolne dzieta sztuki bylyby jak lustra, ktore odbijaja $wiatto
czy blask twoérczego zrodia.

Egzystencyjny puls zrodet tworczosci — poprzez wizjg jak w lustrze — za-
mienia si¢ w iluminacyjne pulsowanie ,,zajaczkowe”.

Podsumowanie

Staratem si¢ podja¢ namyst nad pytaniami i problemami zwiazanymi z tworca
i tworczos$cia, droga tworcy, a takze punktem widzenia tworcy. Jednoczesnie
poprzez proponowane rozwiazania staralem si¢ ukazaé najistotniejsze rysy tego
egzystencjalno-filozoficznego ujgcia drogi tworcy.

tworczosci, w powiazaniu z towarzyszacymi im okoliczno$ciami zyciowymi, biograficznymi, jak tez w odniesieniu
do podejmowanych przezen proceséw tworczych i powstatych dziet. Czyli pozwala doprecyzowac usytuowanie
tych tresci w dziele i oddziatywaniu okoliczno$ci. Jednocze$nie ma ona ,,naddatek” pojemnosci, wykracza poza
to, co miesci si¢ w owych kontekstach, czyli w zrodtach tworczosci. W ten sposob wskazujac nowe mozliwosci
tworcze.

Kontynuujac analogig, mozna zauwazy¢, iz skoro owo rozszczepienie osobowosci tworczej na poszczegolne
dzieta, jako twory ich kazdorazowego podmiotu sprawczego, jest dobrze ugruntowane w do$wiadczeniu
artystyczno-estetycznym i przyjgte w teorii estetycznej, to mozna pojs¢ droga analogiczna. Jesli osobowosé
tworcza podsumowuje, taczy i scala podmioty sprawcze poszczegélnych dziet, nadaje im jednolitos¢, w ktorej
je osadza, i, zarazem, wykracza poza nie, to mozna w podobnym usytuowaniu rozpatrywaé tworcze zrodto, tj.
jako metakategorig, ktora wykracza poza zrodta tworczoscei jako zwiazane z poszczegdlnymi dzietami i stanowi
dla nich nowy ukfad odniesienia.

Jeszcze jedna uwaga. Wydaje si¢ ponadto, iz egzystencjalno-refleksyjna symbolika Zrodta tworczosci
inicjuje ruch obrazow, symboli i poje¢, ktory ma charakter transcendujacy i pozwala na ,,przejscie” od zrodta
tworczoscei do owego metazrodta, tj. kategorii tworczego zrodta. To drugie taczg z wymiarem czy sfera tworczej
zrodtowosci, co wzbogaca myslenie filozoficzno-estetyczne.

W ten sposob owa wyjsciowa perspektywa, na ktora sktadaja sig¢ glownie pojgcia zrodta, poczatku,
zrodet tworczoscei 1 tworczego zrodta staje si¢ waznym uktadem odniesienia zardwno dla refleks;ji teoretycznej,
filozoficzno-estetycznej, jak tez dla dociekan nad osobowoscia tworcza i dzietami tworcow™.
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W rozwazaniach dla przyblizenia tego ujecia odwotywatem si¢ do metafo-
rycznych sytuacji i obrazéw. Wskazywatem na trojaki charakter zjawisk tworcy
1 tworczo$ci. Staratem si¢ wyeksponowac gtdwne momenty i pojecia. Szczegdlna
uwagg poswigcitem najwazniejszemu problemowi — tworczego zrodta. Aby lepiej
rzecz naswietli¢, siggnatem do koncepcji drogi twoércy w mysli Schopenhauera
i Nietzschego.

Wprowadzitem tez do prezentowanego ujecia motywy powiazane z za-
daniem tworcy, tj. wizj¢ 1 wizyjnos$¢ oraz misj¢ tworcy. Wizja zostata pojeta
W S$zerszym znaczeniu niz pewien moment w procesie twoérczym danego dziela,
a mianowicie jako pierwiastek twoérczy, ktory stanowi spoiwo roznych etapow
w drodze tworcy i prowadzi do tworczego zrédla. Tak rozumiana wizja bytaby
wizja drogi tworcy, ktéra wspomaga zadanie tworcy w tym znaczeniu, iz umozliwia
odczytanie jego zadania i wskazuje gtowny kierunek drogi tworcy. Rzec mozna, iz
wizja w znacznej mierze prowadzi artystg, cho¢ niekoniecznie w sposob catkowicie
swiadomy, takze poprzez intuicje i znaki, jego twoércza droga.

Jesli sztuka, poezja, literatura, niesie w sobie dziwnie prosta, a jednocze-
$nie gleboko tajemnicza energi¢ lustra, ,,zajaczkowa”, to sfera ta pozwala tworcy
dozna¢ owego migajacego blasku tworczego zrodta.

Tworceze zrodlo rzuca w oczy tworcey ,,swietlne” rzuty, w ktérych jest ja-
skrawo$¢ $wiatla i przepastny mrok.

Marek Kazimierz Siwiec
On the Creator’s Pathway. Towards the Metaphysics of the Source
Abstract

In the essay, the author undertakes considerations on questions and problems connected
with: the creator and creation, the pathway of the creator and the coign of vantage
adopted. The author shows the pivotal features of this existential philosophical concept
of the creator’s pathway.

The essay is given by the author a motto — a poem by Cyprian Kamil Norwid
entitled Narcyz (Narcissus). Addressing the poem, the author considers the signification
of the vibrating silhouette of Narcyz (Narcissus) when mirrored (reflected) in water.
In the vibrating, a special pulsating of the sources of creation is recognizable. The
vibrating is, according to the author, the appearance of the creator’s being-towards-the-
creative-source departing from the mere sources of creation. The vibrating silhouette of
Narcyz (Narcissus), in turn, makes for the recognition of the specifics of the creator’s
being-on-the-pathway.

The main motive of the considerations is the character of the sources connected
with creating, i.e., them being two-fold and to be distinguished as the sources of creation
and the creative sources. Two metaphorical images are adduced in this context: that of
“The Child and the Source” and that of “The Child and the Mirror”. The sources that
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pulsate in the wood and on the meadows are compared by the author to the sources of
creation. On the contrary, the hardly accessible sources of brooks and rivers, hidden
in the high hills and in the mountains represent the creative sources. The creator’s
pathway leads from the former to the latter.

According to the author, the important role on the creative pathway is played by
vison (the creator’s being a visionary) as a factor that directs the pathway of the creator.
Vision is a link and meditates between the sources of creation and the creative source.
The symbolic and reflective compliment of the vision is mission — a link joining the
vision and the objective of the creator. Mission accompanies the vision and — as the
author claims — somehow emerges from it. It represents the objective of the creator
referring to the divine.

The author — both a poet and philosopher — uses the typical Socratic metaphor
of the essence of philosophizing understood as the art of midwifery — téchne maieutiké
(téyvn nouevtirn). A midwife delivers a baby; a poet delivers, as it were, himself and this
because of — as the author asserts — understanding and pursuing the creative process.

Other thinkers quoted in this context by M.K. Siwiec with the predilection
are Arthur Schopenhauer and Friedrich Nietzsche. The author points out that in
Schopenhauer the pathway of the creator is connected with the problem of the esthetic
contemplation, genius, the work of art, beauty and loftiness. Schopenhauer uses the
symbol of the sunlight to describe the cognitive abilities of a genius and to characterize
his pathway, which could be thus called that of a creator. The opposite of it was the
symbol of lighthouse and the pathway of ordinary men. Contrary to them, treading as
cautiously as to protect themselves, a genius undertakes the risk of entering the world
displayed before his eyes. The world shows numerous possibilities possibly used by
a creator when accomplishing his work.

In Nietzsche, as the author claims, not only the creative process and the works
of art do appear on the pathway of the creator, but something more in addition, viz. the
regeneration of the creator or self-burning and rising from ashes. The creator’s pathway,
since leading from the sources of creation and the creative sources, joins them both.

M.K. Siwiec asks the following question: “What is, then, that reflected beaming
of the creative source and encompassing the sources of creation?”’ and refers to Plato.
In the symbol of the man carrying a mirror, the fact that the mirror is just carried about
is pointed out. The mirror is directed first to the sun and to the sky, next, to the earth,
then, to who carries it and the other living creatures, and eventually, to utensils and
plants as well as other things. The author draws attention to those particular reflections
of the light beams, thrown, as it were, into the creator’s eyes by the creative source.
For, art is a mirror that reflects the light or luster of the creative source.

Keywords: the sources of creation, the creative sources, the pathway of the creator,
vision, mission, creative process.






