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Sztuka jako obrona czlowieka. Refleksje na marginesach
mysli Karola Wojtyly/Jana Pawla II o sztuce i artyscie

Czy i w jakim sensie sztuk¢ mozna traktowac jako obrong cztowieka? Zapewne,
odpowiedZ na tak postawione pytanie jest uwarunkowana sposobem rozumienia
samej sztuki, zalezy zatem od tego, w jaki sposob zdefiniuje si¢ sztuke i jakie
przypisze si¢ jej zadania, co jak wiadomo, przysparza do dzi§ wielu trudnosci
1 stanowi przedmiot sporu. Nie ma bowiem jednej definicji sztuki, nie méwiac
o tym, iz samo pojecie sztuki jest historycznie zmienne, co oznacza, iz to, co jest
uwazane za sztuke, ma silne uwarunkowanie kulturowe i jest zawsze zalezne od
kontekstu kulturowo-historycznego.

Poniekad jest to oczywiste, ale warto ja wspomnie¢, by wyeksponowac
roznorodnos$¢ ujec i skale trudnosci zwiazanych z probami uzgodnienia znaczenia
terminu i jego zakresu. Inaczej przeciez rozumiano sztuke w starozytnos$ci i §re-
dniowieczu, gdy jej wyznacznikiem byt przede wszystkim kanon i umiej¢tnos¢
Scisltego przestrzegania przez artyste okreslonych regut i konwencji, czym innym
jest sztuka w okresie odrodzenia, gdy zaczgto coraz bardziej zacieraé granice
migdzy sztuka a nauka, eksponujac element symetrii jako warunku sztuki, jeszcze
inaczej postrzega si¢ ja od wieku XVIII, ktéremu zawdzigczamy wprowadzony
przez Charles’a Batteux termin sztuki pigkne, eksponujacy czynnik estetyczny, nie
mowiac o0 mnogosci propozycji dwudziestowiecznych, tenze czynnik estetyczny
jako wyznacznik sztuki kwestionujacych'. Te najnowsze, dwudziesto- i dwu-
dziestopierwszowieczne ujecia coraz bardziej akcentuja, idac za Wittgensteinem,
otwarto$¢ 1 niedefiniowalno$¢ pojecia ,,sztuka” oraz jego dynamiczny charakter,
wyrazajacy si¢ w fakcie nieustannego przesuwania granic sztuki, a co za tym

! Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1975. Szeroki przeglad rozmaitych i wedtug
roznych kryteridéw wyodrgbnionych definicji sztuki przynosi opracowanie T. Dzidka, zob.: T. Dzidek, Niesforne
pojecie sztuki, [w:] idem, Funkcje sztuki w teologii, Wydawnictwo WAM, Krakow 2013, s. 23-35.
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idzie koniecznos¢ jej ciagtego redefiniowania. Nie sposob wedtug Wittgensteina
poda¢ Zzadnych koniecznych ani nawet zadnych wystarczajacych wyr6znikoéw
sztuki, a zaliczenie wytworu dziatalno$ci cztowieka w poczet sztuki bytoby tym
samym w mys$l tego rodzaju ujgcia, czysto arbitralne i miatoby zaleze¢ badz to
od intencji autora, badz od zadan sztuce przypisywanych, badz to od jakich$
instancji zewnetrznych orzekajacych co jest, a co nie jest sztuka. W chwili, gdy
wyznaczniki estetyczne, $ci§lej méwiac, pigkno, przestaja by¢ uznawane za im-
manentny i konstytutywny czynnik sztuki, a orzeczenie czym jest dzieto, zalezy
od arbitralnego osadu zewngtrznej wobec sztuki instancji, mamy do czynienia
z przekresleniem koncepcji esencjalistycznych 1 ze znaczacym przesunigciem
aksjologicznym. W tym bowiem ujgciu to nie tyle sztuka miataby zawiera¢ w so-
bie jakie$ wartosci, choc¢by estetyczne, dotad jej przypisywane, lecz to odbiorca
ustanawia w akcie odbioru sens (lub brak sensu), warto$¢ (lub brak wartosci)
przedmiotu artystycznego.

Interesujaca w kontekscie podjetego zagadnienia: sztuki jako obrony czto-
wieka, moze okazac si¢ koncepcja sztuki sformutowana przez polskiego filozofa
Wiadystawa Tatarkiewicza. Ot6z zbudowat on tzw. alternatywna teorig, w mysl
ktorej sztuka polega na jednym z trzech dziatan: odtwarzaniu rzeczy, konstruowaniu
figur lub wyrazaniu przezy¢, za$ wytwor powstaly w efekcie tych dziatan miatby
mie¢ zdolno$¢ wzbudzania zachwytu, wzruszania lub wywotywania wstrzasu.

Od XIX w. pojgcie sztuki w sposob konieczny taczy sig z kategoria ory-
ginalnos$ci, kreatywnos$ci i nowatorstwa — i te elementy, jak si¢ wydaje, dosé
powszechnie uznaje si¢ za niezbywalne elementy sztuki w rozumieniu nowozyt-
nym. Od strony autora i aktu twérczego doda¢ do tego zestawu nalezy intencj¢
stworzenia dziela motywowana wewngtrznym przymusem, potrzeba wyrazania
uczu¢ lub rozwigzania problemu, co odpowiada, jak si¢ wydaje roznym funkcjom
przypisywanym sztuce: estetycznej, poznawczej, wychowawczej, terapeutycznej,
komunikacyjnej. ROwnoczes$nie jednak, trzeba tez zdac¢ sobie sprawe, iz zadna
z funkcji petnionych przez sztukg nie jest jej sktadnikiem konstytutywnym i nie
stanowi o jej istocie. Funkcje te sg wigc raczej pochodna sztuki, wypadkowa jej
oddziatywania na odbiorceg oraz tworczego zamiaru artysty.

Powtorzmy zatem poczatkowe pytanie: czy sztuka rozumiana jako dzie-
dzina/sfera dziatalno$ci artystycznej, wyrdzniana jako taka z uwagi na reprezen-
towane jakosci estetyczne, by odwota¢ si¢ do najbardziej powszechnej definicji
stownikowej?, czy wiec tak pojmowana sztuka moze stanowi¢ w jakimkolwiek
wymiarze ,,obrong cztowieka”, jego cztowieczenstwa? Czy, idac dalej, jest, moze
by¢ obrona cztowieka, sztuka w zarysowanych tu pozostatych ujeciach? A moze
nalezy inaczej sformutowac¢ pytanie? Nie czy, ale —jaka sztuka moze by¢ obrona
czlowieka? Modyfikacja o tyle zasadna, iz w naszych czasach nie do$¢, 1z rozu-
mienie sztuki uleglo rozmyciu, ale i sama sztuka funkcjonuje w réznych obiegach.

2 Por. Slownik jezyka polskiego, pod red. W. Doroszewskiego: hasto sztuka.
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Czy wigc np. to, co nazywa si¢ sztuka popularna, moze w jakikolwiek sposob
aspirowac do ,,obrony czlowieka”, skoro zasadniczym zatozeniem tak rozumianej
sztuki bytoby jej komercyjne wykorzystanie, co przekresla jeden z zasadniczych
atrybutéw sztuki czyli bezinteresowno$¢... Mozna by tez pokusi¢ si¢ o tezg, iz
w samym fakcie istnienia sztuki ukrywa si¢ jej moc obrony cztowieczenstwa w jego
najglebszym wymiarze. Czyz bowiem nie jest sztuka §wiadectwem przekraczania
przez cztowieka tego, co przyrodzone i poziome, i transcendowania go — poprzez
kreatywno$¢ — w jaki$ inny, lepszy wymiar? W takim ujeciu kazda sztuka ze
swej istoty stanowitaby apologi¢ cztowieka i cztowieczenstwa, niezaleznie od
niesionych przez dane dzieto tresci. Czy jednak ujecie tego rodzaju, cho¢ zasad-
niczo stuszne od strony filozoficznej, nie byloby nazbyt idealistyczne i nazbyt
oderwane od rzeczywistych artefaktow, zwlaszcza wspotczesnych, ktore to sztuka
pozostaja jedynie z nazwy czy tez z nominacji krytycznych koterii wptywu. Jak
widaé, podjete zagadnienie generuje szereg trudnych do rozstrzygnigcia kwestii
szczegdlowych 1 wymaga wieloptaszczyznowego rozpatrzenia.

Na postawione wczesniej pytania najpierw, jako jedna z najbardziej oczy-
wistych, nasuwa si¢ odpowiedz zwigzana z tzw. sztuka zaangazowana, czyli taka,
ktora poprzez wlasciwe dla sztuki formy 1 srodki ekspresji staje si¢ wyrazicielka
i rzeczniczka okreslonych idei czy przekonan. Czy jednak sztuka zaangazowana
jest w istocie sztuka? Pojecie sztuki zaangazowanej w szczego6lny sposob, choé
oczywi$cie nie tylko, odnosi si¢ do literatury, z racji jezykowego tworzywa,
ktore jest wlasciwe dla sztuki stowa. W najszerszym rozumieniu koncepcja lite-
ratury zaangazowanej, wywodzona jest od Emmanuela Mouniera i pozostatych
przedstawicieli personalizmu, p6zniej znalazla dopetnienie i ilustracj¢ w pismach
egzystencjalistow, szczeg6lnie Jeana-Paula Sartre’a’. Postulaty literatury zaan-
gazowanej sprowadzaly si¢ do zatozen natury etycznej, ktoérych podstawe miato
stanowi¢ przeswiadczenie o obowiazku odpowiedzialno$ci pisarzy za losy Swiata
oraz wywierania poprzez sztuke wplywu na jego losy 1 ksztatt. I cho¢ samo po-
jecie literatury zaangazowanej, po dos§wiadczeniu komunizmu i obowiazywania
doktryny socrealizmu. ma wydzwick zdecydowanie negatywny, to jednak warto
sobie us§wiadomi¢, iz sztuka zaangazowana (nawet jesli tak sig jej nie nazwie) tak
pojmowana, znajduje szeroka reprezentacj¢ w tworczosci pisarzy polskich. Mozna
by wrecz przyjal, iz specyficzna cecha polskiej literatury jest zaangazowanie,
rozumiane jako przekonanie o potrzebie nasycenia kazdego tekstu literackiego
warto$ciami ponadestetycznymi®. Dobry przyktad stanowi tu cata wlasciwie
literatura polskiego romantyzmu czy pozytywizmu, ale i wczesniejsze epoki
dostarczaja wystarczajaco duzo materialu potwierdzajacego ten szczegolny rys
polskiej literatury, zawsze niemal podporzadkowanej sprawie narodowej lub

3 Por. hasto Literatura zaangazowana , [w:] Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Ossolineum,
Warszawa — Wroctaw 1988.

4 Termin Wiadystawa Strozewskiego
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istotnej idei spotecznej. Tego rodzaju sztuke z zalozenia traktowano jako jeden ze
sposobow walki o cztowieka i trudno zaprzeczy¢, iz w obrebie tak definiowane;j
sztuki zaangazowanej powstalo wiele dziet nalezacych do kanonu literatury, nie
tylko polskiej, ale 1 §wiatowej 1 spelniajacych wszelkie kryteria artyzmu. Okresy,
gdy literatur¢ pojmowano w sposéb autonomiczny i niezalezny od jakichkolwiek
zobowiazan natury czy to narodowej, czy to spotecznej, naleza w polskiej historii
literatury do rzadkich wyjatkow, ograniczajacych si¢ zasadniczo do programowych
postulatow Mtodej Polski wyrazanych w hasle ,,sztuka dla sztuki” oraz autote-
licznych zatozen Awangardy Krakowskiej propagujacej pomyst ,,sztuki dla dwu-
nastu”. Rowniez skamandrycki witalizm w odpowiedzi na eufori¢ spowodowana
odzyskaniem niepodleglosci oznajmiat z tryumfem w stowach wiersza ,,Czarna
wiosna” Antoniego Stonimskiego o zrzuceniu z ramion ptaszcza Konrada®, czemu
wtorowat Jan Lechon, w ,,Herostratesie” wykrzykujacy bunczucznie: ,,A wiosna
niechaj wiosng, nie Polske zobaczg™, do$¢ szybko zastapiony zostat postulatami
aktywnego udziatu sztuki w zyciu spotecznym kraju. Zaangazowanie wydaje si¢
przeto immanentng cecha polskiej literatury, w czym widzie¢ wolno jedna z moz-
liwych opcji realizacji koncepcji sztuki jako obrony cztowieka.

Warto moze jeszcze w zwiazku z powyzszym wspomnie¢ dwie kwestie:
po pierwsze, funkcjonujaca w dwudziestoleciu migdzywojennym koncepcje tzw.
poezji spolecznej, sformutowanej m.in. przez zagarystow. Widzie¢ wolno w tym
programie, ktorego ilustracj¢ tekstowa przynosi m.in. ,,Poemat o czasie zastygtym”
Czestawa Milosza, che¢ pogodzenia problemu poziomu artystycznego z przeko-
naniem o potrzebie udziatu sztuki w przemianach spotecznych poczatku polskiej
niepodlegtosci i budowania nowoczesnego panstwa. Program poezji spotecznej
rozpatrywac¢ wigc wolno jako jedna z postaci literatury zaangazowanej, w poda-
nym wczesniej rozumieniu. Sprawa druga to taczace si¢ z idea zaangazowania
niebezpieczenstwo ideologizacji i podatnos$¢ tak definiowanej sztuki na instru-
mentalizacj¢ oraz wszelkiego rodzaju manipulacje propagandowe, wykorzystujace
dzieto jako narzedzie takiej czy innej doktryny/ideologii. Najbardziej jaskrawy
przyktad tego rodzaju naduzycia intelektualnego i degradacji sztuki (nie tylko
literatury) przynosi, oczywiscie, doktryna socrealizmu’. Wydaje si¢ zatem, iz
kazda deklaratywno$¢ stanowi realne zagrozenie dla jakos$ci artystycznej sztuki
1 jej prawdziwej misji, ktorej nie daje si¢ sprowadzi¢ do rozumienia sztuki jako
narzedzia — czy to politycznej, czy to duchowej wladzy. Powyzsze odnositoby si¢
w réwnym stopniu do tzw. sztuki rewolucyjnej, majacej na sztandarach wypisane
hasta obrony cztowieka, ale i do czg$ci sztuki religijnej, w ktérej moment arty-
zmu sprowadzony zostaje do poziomu instrumentu w przekazywaniu takich czy
innych prawd objawionych w danej religii, a samo dzieto jest podporzadkowane

5 Por. A. Stonimski, Czarna wiosna, [w:] idem, Poezje wybrane, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza,
Warszawa 1989.

¢ Por. J. Lechon, Wiosna, [w:] idem, Poezje wybrane, Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1977.

7 W odniesieniu do literatury polskiej sformutowana na Il szczecinskim zjezdzie literatow ZLP w roku 1949.
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misji zupelnie pozaartystycznej. Tak pojmowana sztuka staje si¢ wlasciwie swoja
karykatura i mimo najlepszych nawet i najszlachetniejszych intencji autora przy-
czynia si¢ w rozmaity sposob i na roznych poziomach do degradacji cztowieka,
zwlaszcza poprzez uderzenie w jego wolnosé: wolnos$¢ tworey, ktora zostaje
zastapiona realizowaniem ideologicznego zamowienia oraz wolnos¢ odbiorcy,
potraktowanego jak niedojrzate dziecko, ktoremu na tacy podaje si¢ propagandowa
papkg ideologiczna, w tym takze, nierzadko, papkg religijna.

Rowniez nie o taka realizacje przez sztuke ,,obrony cztowieka” chodzi mi,
w ktorej wprost werbalizuje si¢ owa obrong jako ,,zadanie poety”, jak w wierszu
Mitosza ,,Ktory skrzywdzites”, czy jak w ,,Raporcie z oblgzonego miasta” Zbi-
gniewa Herberta.

Wydaje si¢ przeto, iz zdolno$¢ sztuki do obrony czlowieka wynika z same;j
istoty sztuki i nie powinna by¢ podporzadkowana zadnym mechanizmom instru-
mentalizujacym sztukg 1 uzywajacym jej jako narzedzia w osiaganiu i realizacji
takich czy innych celow socjotechnicznych. Skoro wigc nie w deklaratywnych
zapewnieniach czynionych w sztuce zaangazowanej szuka¢ nalezy tych aspektow
sztuki, ktore pozwalaja widzie¢ dokonywajaca si¢ w niej i poprzez nia obrong
czlowieka, to nalezy przyjaé, iz jest to mozliwe na mocy samej tylko sztuki, oraz
posiadanych i wytwarzanych przez nig jakosci. I tylko taki wariant realizacji przez
sztukg owej obrony cztowieka interesuje mnie w niniejszych rozwazaniach. Juz
przez sam fakt, iz sztuka nalezy do najbardziej ludzkich aktywnosci i stanowi wyraz
ludzkiej potrzeby tworzenia oraz jest Swiadectwem duchowosci (niekoniecznie
w znaczeniu religijnym), stanowi w swej istocie rzeczywisto$¢ najglebiej humani-
styczna i juz poprzez to wpisuje si¢ sama swoja natura w obrong tego, co ludzkie.

To m.in. Karol Wojtyta pisat o sztuce jako ,,funkcji cztowieczenstwa™ i ta
jego intuicja ma, jak sadze, zasadnicze znaczenie dla kwestii uyjmowania sztuki
w konteks$cie obrony cztowieka. Zdefiniowanie sztuki jako funkcji cztowieczen-
stwa zaktada istnienie $cistej wspotzaleznosci pomigdzy ksztattem sztuki a ksztal-
tem wewngtrznym tworzacego ja czlowieka. Wskazany przez Wojtylg zwiazek
ma charakter dwukierunkowy: z jednej strony — to, by postuzy¢ si¢ biblijnym
cytatem, ,,z obfito$ci serca mowia usta”. Sztuka bylaby wigc uzewnetrznieniem
jakichs tresci obecnych wczes$niej w sercu i umysle artysty. Z drugiej strony,
samo dzieto oddzialuje nie tylko na odbiorcg, ale takze wywiera wptyw na 6w
wewnetrzny ksztalt artysty, ktory dojrzewa i podlega transformacjom z kazdym
kolejnym swoim dzietem. Wydaje sig, iz ujecie, respektujace autonomi¢ sztuki
inadajace jej godnos¢ wynikajaca z faktu, iz sztuka stanowi wyraz podmiotowego
dziatania cztowieka od poczatku jego tworczej aktywnos$ci byto bliskie Janowi
Pawtowi II 1, przynajmniej posrednio, wynika z jego pism poswigconych sztuce.
Refleksja papieza skupia si¢ w tym konteks$cie na kilku istotnych aspektach za-

8 Por. K. Wojtyla, Ewangelia a sztuka. Rekolekcje dla artystéw, Fundacja Jana Pawla II Osrodek
Dokumentacji i Studium Pontyfikatu w Rzymie, Krakéw — Rzym 2011, s. 39.
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gadnienia, zawsze przy tym wysuwa si¢ w niej na plan pierwszy pytanie o dobro
czlowieka, zarowno cztowieka jako tworcy, jak i czlowieka, ktory jest adresatem
sztuki. Tego rodzaju myslenie ujawnia si¢ zalazkowo juz we wezesnej tworczosci
literackiej Wojtyly, w ,,Psalterzu stowianskim”, gdy postrzega rolg artysty jako
kaptana prowadzacego ludzi ku dobru i pigknu’.

Przypisywana dawnej sztuce funkcja katharsis wskazywala jeden z moz-
liwych tropdéw pozytywnego rozstrzygnigcia kwestii sztuki w kontekscie obrony
czlowieka. I zndéw, cho¢ w klasycznym tego stowa rozumieniu pojecie katharsis
odnosi si¢ do odbiorcy, sadze, iz w pewnym sensie daloby si¢ je odnie$¢ rowniez
do tworcy, ktéry w procesie tworzenia doznaje, czy tez doznawac¢ moze, podob-
nych do katarktycznych przezy¢. Nalezatoby to rozumieé w tym sensie, iz sztuka,
wyzwalajac w cztowieku katharsis, czyni go lepszym, oczyszcza go wewngtrznie,
prowadzi ku przezyciu o charakterze duchowym, co w rownym stopniu obejmuje
tak odbiorcg — poprzez jego kontakt z dzielem wielkim, jak i artyst¢ — poprzez
proces tworzenia. Takie wigc ujgcie sztuki pozwala przypisac jej istotna role
w procesie ksztaltowania si¢ cztowieczenstwa i dojrzewania wewngtrznego ,,ja”.
Na ten wymiar sztuki jako drogi wzrastania w cztowieczenstwie zwraca uwage
Wojtyla w ,,Rekolekcjach dla artystow”, gdy zapytuje: ,,czy moja tworczosc¢, dzieta
tworczosci, dziela sztuki, czy to wszystko nie przeszkadza w tworzeniu mojego
wlasnego cztowieczenstwa?”’!?. Tak sformutowane pytanie kieruje Wojtyta przede
wszystkim pod adresem artysty, tworcy, ktorego fundamentalng powinnoscia po-
winna by¢ wedtug niego troska o to, by poprzez dziatalno$¢ twoércza realizowat
si¢ wpisany wen Bozy zamyst dochodzenia do przeznaczonej dla kazdego innej
ludzkiej peti. Pytanie to zaklada jednak réwniez pewna koncepcjg samej sztuki
ijej oddziatywania na odbiorce, ktoremu dzieto takze ma pomagac¢ w dojrzewaniu
1w osobowym wzro$cie. Karol Wojtyta zdecydowanie postrzega sztuke jako do-
meng wartosci, nie za§ — jak to cze¢sto bywa w dwudziestym wieku — jako obszar
nieograniczonej ekspres;ji.

Jesli wigc widzie¢ sztuke jako artystyczny sposob ekspresji wartosci, to
rowniez woOwczas uwyraznia si¢ zwiazek miedzy dzietem a jego rola w obronie
czlowieka. Sztuka bowiem, jak si¢ wydaje poszerza zawsze horyzont wrazliwosci,
w tym tez sensie buduje czlowieka. Pytanie dotyczy zatem tego, jak go buduje,
czym go wypehnia, jakich impulsow mu dostarcza, ku czemu skierowuje. W tym
zakresie sztuka oddziatuje nie tylko poprzez walory estetyczne, ale takze poprzez
posiadane przez siebie walory poznawcze, pozwalajace przy pomocy wlasciwych
dla danego rodzaju sztuki tworzywa ukazaé — w sposob symboliczny badz mime-
tyczny — prawde, zwlaszcza t¢ odnoszaca si¢ do rozpoznania meandréw ludzkiej
psychiki, przezy¢ oraz kondycji cztowieka. Pigkno dzieta rowniez stanowi wazny
czynnik oddziatywania na cztowieka, jest tym, co zdolne jest poruszac¢ odbiorcg

° Por. ibidem.

19 Por. ibidem, s. 40.



127
SZTUKA JAKO OBRONA CZLOWIEKA. REFLEKSJE NA MARGINESACH MYSLI...

i nierzadko doprowadza do jego przemiany. Odnosi si¢ to takze do tego rodzaju
sztuki, ktéra nie operuje kategoria pigkna: wstrzas mozliwy do przezycia w ze-
tknigciu z innymi niz estetyczne wymiarami dzieta takze powoduje i wyzwala owo
poruszenie, mogace inicjowac proces przemiany cztowieka. Mysle, iz sprowadze-
nie tego aspektu do wychowawczej funkcji sztuki bytoby jednak pewna redukcja.
Nie chodzi bowiem o zamierzone §wiadomie efekty wychowawczo-dydaktyczne,
ale o 6w gleboki wstrzas estetyczny badz egzystencjalny, badz duchowy dozna-
wany przez odbiorceg sztuki w zetknigciu z dzietem wielkim 1 waznym, takim,
ktére mowi co$ istotnego o §wiecie i o cztowieku, ktére dotyka w odbiorcy jakiej$
waznej struny, wyzwalajac oddzwigk w postaci zmiany sposobu patrzenia na
rzeczywisto$¢é, na siebie, na relacje, czy nawet na Boga.

O pigknie, takze pigknie sztuki, jako znaku Boga wspomina Wojtyta w przy-
wolywanych tu rozwazaniach rekolekcyjnych. Pisze wigc o sztuce jako o wcielaniu
pickna w dzietlo, ktoéra to aktywnos$¢, gdy podejmuje si¢ ja nie w poszukiwaniu
wlasnej chwaty, lecz po to, by odstoni¢ jaki§ odblask Boga w stworzeniu, staje si¢
modlitwa i, co wazne, takze ku Bogu i ku modlitwie moze prowadzi¢ odbiorcg.
Nie nalezy powyzszego pojmowacé w sposob uproszczony: nie w tym rzecz, by
dostownie rozumie¢ sztuke jako zwerbalizowana modlitwe. Chodzi raczej o kon-
templatywna postawe, do ktorej sktania i pobudza odbiorce zetknigcie z dzielem
sztuki, 1 ktora rowniez jest udzialem artysty tworzacego dzieto.

Wzmiankowane wyzej aspekty koncentruja si¢ z jednej strony na oddzia-
tywaniu sztuki na odbiorcg, z drugiej na duchowych konsekwencjach tworzenia,
stosujac si¢ zatem do osoby tworcy. Ukazuja wigc sztuke jako czynnik wzboga-
cajacy wewnetrznie i zarazem czynnik przeksztatcania i poszerzania Swiadomosci
1 wrazliwosci tak odbiorcy dzieta, jak i samego artysty.

Wymiar sztuki, analizowanej od strony podmiotu sprawczego dzieta, czyli
od strony ducha i etosu artysty, interesuje Wojtyte szczegolnie i temu zagadnieniu
poswiegca sporo miejsca w swych rozwazaniach o sztuce i ludziom sztuki poswig-
conym. W analizach papieza istotny czynnik stanowi wigc takze koncepcja sztuki
jako uczestnictwa, w przeciwstawieniu do teorii alienacji''. Wynika ona wprost
ze sposobu opisywania przez Wojtyle osoby ludzkiej jako istoty skierowanej ku
byciu z drugim, ku drugiemu. Wydaje sig, iz w takim ukierunkowaniu osoby
duze znaczenie przypada takze sztuce rozpatrywanej jako ptaszczyzna spotkania,
budowania wspolnoty (rowniez wspolnoty narodowej), co szczegdlnie wyraznie
zaznacza Wojtyta w swoich mlodzienczych poematach: ,,Psalterzu stowianskim”,
,Sonetach” 1,,Mousike”. Ten aspekt — sztuka jako ptaszczyzna spotkania — odno-
sitby si¢ zarazem tak do odbiorcy, jak i do tworcy, ktéry spotyka si¢ z odbiorca,
z Bogiem, z samym soba w akcie tworzenia 1 poprzez swoje dzieto.

Jezeli uznag, iz sztuka stanowi domeng wolnosci, to juz ta jej cecha predesty-
nuje ja do roli obrony cztowieka i jego tworczej potencji, obrony nieskr¢powane;j

" Por. K. Wojtyta, Osoba i czyn, wyd. 11 popr. i uzup., Polskie Towarzystwo Teologiczne, Krakow 1985.
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artystycznej wolnosci, ktorej efektem staje si¢ kazde dzielo sztuki. Wtasnie na
t¢ ptaszczyzng wolnosci, skojarzonej jednak nieodtacznie i w sposob konieczny
z odpowiedzialnoscia, szczeg6lna uwage zwraca w swych pismach o sztuce Karol
Wojtylta, pdzniej takze jako papiez Jan Pawel II. Wskazujac owa wi¢z wolnosci
z odpowiedzialnos$cia, akcentuje Wojtyta kategorig osoby, jawiaca si¢ zawsze jako
prymarne pojecie w jego filozofii sztuki, a przede wszystkim — filozofii cztowieka.
Od ksztattu tej wigzi uzaleznia tez, jak si¢ wydaje, moralna wartos$¢ dzieta i mo-
ralng warto$¢ samego tworcy'?. Z jednej wigc strony, jako wartos¢ ukazuje Woj-
tyla wolno$¢, takze wolno$¢ artysty, podkreslajac jednoczesnie, iz owa wolnos¢,
rowniez wolno$¢ tworcza, nie moze mie¢ charakteru nieograniczonego w tym
sensie, i1z jej granica jest, uyymujac rzecz najprosciej, dobro drugiego cztowieka.
Roéwnoczesnie rozwazania Wojtyty zawarte zarowno w jego ,,Rekolekcjach dla
artystow”, jak w papieskim juz ,,Liscie do artystow”, podkreslaja etyczny wymiar
tworczosci — nie tylko we wskazanym aspekcie odpowiedzialnosci tworcy za
tresci przekazywane odbiorcy, ale tez w odniesieniu do niego samego jako czto-
wieka. Tworczo$¢ w tym ujgciu nie jest zatem dziatalnos$cia moralnie oboj¢tna,
lecz stanowi dla samego artysty swego rodzaju szkole, w ktoérej dorasta on do
zamierzonej dlan przez Stwoércg pelni cztowieczenstwa, realizujac, najlepiej jak
potrafi, talent, ktérym zostat obdarzony i za ktérego rozwoj jest odpowiedzialny.
Wojtyta tak to formutuje:
Talent. Ten talent jest jakim§ szczeg6lnym dobrem, jakim$§ wyrdznieniem [...].
Jest darem Stworcy. Darem trudnym. Darem, za ktory ptaci¢ trzeba catym swoim
zyciem. Darem, ktory rodzi bardzo wielka odpowiedzialno$¢. Jestem odpowie-
dzialny za moj talent. Nie wolno mi tego talentu zagrzebad. [...] Jestem za moj
talent odpowiedzialny przed Stwodrca. Bo wszystko, co jest w cztowieku wartoscia,
dobrem, talentem, to wszystko rodzi zadanie i odpowiedzialno$¢ przed Stworca.'?
Twoérczos¢, co oczywiste, wymaga dyscypliny. W tym sensie starozytne
pojmowanie sztuki jako rzemiosta, jako umiej¢tnosci opartej na $cistym przestrze-
ganiu ustalonych prawidel, trzymaniu si¢ wzorca wynikajacego z obowiazujacej
konwencji, moze by¢ uznane za model samodyscypliny, wykraczajacej przeciez
poza zalecenia odnoszace si¢ do takich czy innych regut tworzenia. W tym aspek-
cie sztuka bytaby wigc dla artysty wspomniana ,,szkota dyscypliny” w dwu wy-
miarach. Po pierwsze w odniesieniu do samego przedmiotu sztuki, wymagajacej
zastosowania w przepisany konwencja sposob okre§lonych srodkow artystycznych;
po drugie, w odniesieniu do tworcy, od ktorego sztuka wymaga oddania, czasu,
cierpliwosci 1 dyscypliny duchowej, dla ktorej tworzenie staje si¢ droga do jej
zdobycia i doskonalenia.

12 Wojtyta, oczywiscie, znat doskonale zasade odrozniajaca warto$¢ dzieta od wartosci moralnej autora
dzieta i nie znosit jej jako kryterium oceny wartoséci dzieta. Postulowat harmonig¢ pomigdzy wngtrzem tworcy,
procesem tworczym a jego wytworem. Por. K. Wojtyta, Osoba i czyn, Polskie Towarzystwo Teologiczne, Krakow
1969, s. 50: ,,Chodzi o to, aby cztowiek byt harmonijny od wewnatrz”.

13 Por. ibidem, s. 36.
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Rowniez o tym aspekceie tworzenia pisze Wojtyta w rekolekcyjnych rozwa-
zaniach, ujmujac kwesti¢ znoéw — zaro6wno od strony procesu tworczego wymaga-
jacego od artysty ciagltego ¢wiczenia i doskonalenia, jak i od strony podmiotowej,
zwiazanej z przymiotami duchowymi zdobywanymi poprzez akt tworzenia:

Z jakimz olbrzymim wysilkiem kazdy z nas §ciga $lady tego Pigkna w tym, co

tworzy. Ile czasu pochtaniaja ¢wiczenia i proby. Ile godzin uderzania w klawisze

fortepianu, albo szukania odpowiednich dzwigk6éw na innym jakims$ instrumencie.

A to wszystko jest wciaz szukaniem, szukaniem czego$ doskonalszego i pehiej-

szego — czego$ co bardziej odpowie przedmiotowi talentu.'*
Patrzac na sztuke od strony podmiotu sprawczego dzieta, czyli od strony tworcy,
Wojtyta podejmuje takze zagadnienie bezinteresownosci i pokory jako cech czy
cnoét niezbednych dla artysty. Oczywiscie sama sztuka zostaje w tym momencie
przesunigta jak gdyby na drugi plan, pierwszoplanowe staja si¢ w takim ujgciu
przymioty duchowe i osobowe artysty, ktore wszakze osiaga on poprzez dzialania
tworcze 1 w zwiazku z nimi.

Bliska i po wielokro¢ przywotywana przez Wojtyte Norwidowa fraza
z ,,Promethidiona’: ,,Bo pigkno na to jest, by zachwycato do pracy. Praca, by si¢
zmartwychwstato” — w syntetycznym skrocie obejmuje zaréwno te aspekty sztuki,
ktore wynikaja z niej samej, jak i te dedykowane odbiorcy dzieta, jak wreszcie
takze i te, ktore w specyficzny sposob dotycza tworcy. Spojrzenie Karola Wojtyty
na sztuk¢ ma charakter personalistyczny w dwu aspektach: po pierwsze ujmuje
sztuke jako akt cztowieka, po drugie, jako akt nieobojetny dla jego, cztowieka
duchowego profilu i ksztaltu jego cztowieczenstwa. U podstaw takiego rozumienia
sztuki tkwi tez wywiedzione z filozofii scholastycznej twierdzenie, iz: ,,ens, bonum,
pulchrum conventuntur”. Sztuka za$ tak zorientowana stanowi wedlug Wojtyty
potezna silte, stajac si¢ forma obrony cztowieka przed pokusa pomniejszania go
oraz wspanialym dowodem duchowej mocy.

4 Ibidem, s. 37.
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Art as the Defense of Man. Some Reflections over Karol Wojtyla’s (John Paul
II) Thought on Art and the Artist

Abstract

The paper Art as the Defense of Man. Some Reflections over Karol Wojtyta'’s (John
Paul I1) Thought on Art and the Artist is an attempted consideration of the ethical
obligation of art perceptible both on the part of the creative process (and the artist) and
tasks posed for the artist. The author traces back various possibilities and aspects of
the title question, undertaking (inter alia) the reflection on phenomena of the engaged
art and the so-called social poetry, and, eventually, considerations connected with
the ethos of art according to Karol Wojtyta (John Paul II). In this respect, the subject
matter of the analysis is the text by Wojtyta’s retreat for artists and the Latter to Artists
stemming from the period of his Papal Ministry. The analysis of them both leads to the
conclusion that the vocation and mission of the artist is, according to Wojtyta, specific
one and conceded with the Polish tradition of romanticism.
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