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Rzezbiarz mysli w ogrodzie sztuk. Filozoficzna dokumen-
tacja sytuacji tworczej — Zielonka, gm. Murowana Goslina
(04-09.09.2017)

Pobyt na plenerze artystycznym w Arboretum Le$nym w Zielonce (koto Pozna-
nia) nalezy do wyjatkowych wydarzen w moim zyciu. Nie czg¢sto zdarzato mi
si¢ bytowanie tak wolne i1 beztroskie, a zarazem tak twoércze i bogate w mysli,
jak podczas tych szesciu dni odchodzacego lata. Przezycia tych chwil wypelnity
szczelnie moja pamigc¢, tworzac wielowarstwowe poklady o wyraznie odrgbnym
charakterze. Jakiez to wydarzenie czekalo na mnie w tym urokliwym miejscu,
oddalonym od wielkomiejskiego zgietku, w ktorym spotykaja si¢ ludzie ré6znych
profesji, by razem pracowac, zy¢ i bawic si¢?

To, co tu przedstawiam, nalezy potraktowac jako forme uczestniczacej
etnografii filozoficznej: opisuj¢ w pierwszej osobie faktycznie zaistniala sytuacje
tworcza, ktora trwala blisko tydzien i w ktorej brali udziat podgladani przeze
mnie, przybyli z réznych stron Polski arty$ci-arboretianie. Stworzone przez nich
prace, bedace materialnymi $wiadectwami tamtych chwil, po dzi$ dzien zdobia
przestrzen tego wyjatkowego miejsca.

Pytanie

Na plener artystyczny zostatem zaproszony przez profesora Kazimierza Rabg —
za co mu z tego miejsca jeszcze raz serdecznie dzigkuj¢. Chceiatoby si¢ od razu
doda¢: zaproszony jako filozof. Moja obecno$¢ w arboretum od poczatku nie
byta wolna od watpliwosci. Chociaz $§wiat artystyczny od zawsze pozostawat
w bliskim kontakcie ze Swiatem filozofii, to jednak czym innym jest filozoficzna
interpretacja dzieta, ktére artysta prezentuje jako dojrzaty owoc swojej tworczej
pracy, czym innym za$ wtargnigcie filozofa w przestrzen warsztatu i podgladanie
— czesto bardzo intymnego — spotkania artysty z miejscem i materiatem, z ktérego
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wyloni¢ ma si¢ ostateczny rezultat dziatania. Dla mnie jako filozofa sama moja
obecnos$¢ budzila pytania, zwlaszcza to najwazniejsze, ktore rodzi si¢ zwykle
za sprawa opuszczenia ,,strefy komfortu” i odczucia dezorientacji: ,,co ja tutaj
witasciwie robig?”. Czutem, ze dany mi czas nie jest ani czasem przyjemnosci,
ani pracy. (Pdzniej u§wiadomitem sobie, ze chodzi o $§wigto — o czas zawieszony
mig¢dzy noca i dniem.) Miatem poswigci¢ krotka chwile swego zycia — ale na co?
Nie otrzymatem przeciez zadnego zadania, nie zostatem zaproszony w zadnym
konkretnym celu; wolny i bez zobowiazaé, uciekinier z zycia codziennego, ktore
pod moja nieobecno$¢ zaczelo z wolna obrastaé niezrealizowanymi obowigzkami.
Styszatem juz w myslach te skierowane do mnie stowa, na ktére nie odpowiadatem,
pozostajace bez echa wezwania, utyskiwania, te nieodebrane telefony, wyobra-
zalem sobie pelna listoéw skrzynk¢ mailingowa i wezwania na pocztg, czutem
w oddali narastajaca niechec i irytacjg. (Codziennos$¢ tatwo nie odpuszcza i sa
takie momenty, gdy potrafi da¢ wyraznie do zrozumienia, ze kto odwraca si¢ od
niej, ryzykuje, ze ona odwroci si¢ od niego...)

A jednak im czg$ciej pytanie to pojawialo si¢ w mojej gtowie, tym bardzie;j
czutem sig¢ do niego przywiazany. Nie chciatem go od razu unicestwi¢ ani zaghu-
szy¢. Nie zamierzatem go wymieni¢ na drobne zycia codziennego. Oczywiscie,
zawsze mozna bylo sobie to wszystko jako$ wyttumaczy¢, odwotujac si¢ do utar-
tych schematow, ktore w tych i tym podobnych chwilach pozwalaja nam oddali¢
Iek 1 poczucie winy. Czutem jednak, ze powinienem wytrzymaé¢ w tym pytaniu,
ze tworzy ono w jaki$ sposob sytuacje, w ktorej si¢ znalaztem, ze jest jej istot-
nym elementem, nadajacym calosci specyficzny odcien — odcien zagadkowosci,
przygody 1 pytajnosci.

A wigc: ,,co ja tutaj robig?”” Chociaz bylo to moje pytanie, ktére ja sam
zadawatem wobec samego siebie, mialem wrazenie, Ze nie nalezato ono tylko
do mnie, Ze raczej jako specyficzny catosciowy odcien sytuacji zabarwiato ono
wszystko 1 wszystkich, ktorzy znalezli si¢ wraz ze mna w polu jego oddziaty-
wania. Problematyczno$¢ mojego potozenia rezonowata na pozostale elementy
plenerowej uktadanki. Z wprawionych w ruch fragmentdéw sytuacji zaczely sie
odklejac¢ poszczegolne sensy, ktore wcezesniej — stopione z materiatem, ciatami
i ruchami — tworzyty co$ na ksztalt przedustawnego porzadku. Dla artystow byt
to przeciez kolejny plener: jedno z wielu tego typu wydarzen w ich artystycznym
zyciu. Przyjechali, majac najczesciej juz pewien pomyst, dotyczacy tego, co beda
tworzy¢. Ale moja obecno$¢ i moje pytanie takze i ich nie pozostawila obojetnymi.
Chociaz skupiajac si¢ na wlasnej pracy, probowali trzymac si¢ z dala od moich
watpliwosci, nieraz musiato rowniez i u nich pojawi¢ si¢ pytanie ,,co on tu robi?”.
Dla artystow problematyczne bylo zetknigcie si¢ z filozofem w czasie swojej
pracy, tak jak dla mnie problematyczny stat si¢ udziat w artystycznym procesie
tworczym. Obok problematyczno$ci wzajemnego spotkania, kazdy z nas musiat
jednak zmagaé si¢ przede wszystkim z problematycznoscia samego dzialania,
ktore byto naszym powotlaniem. Dla artystow problematyczno$é ta wynikata
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z materiatlu 1 konceptu, na ktorych skupiat si¢ caly ich wysitek tworczy. Dla mnie
jako filozofa problematyczno$¢ ta dotyczyta mysli i stow, ktore musiatem prze-
pracowaé w celu stworzenia jakiejs filozoficznej koncepcji, teorii tudziez tekstu.
Ale czy rzeczywiScie musialem?

Byta to z pewnoscia jedna z odpowiedzi, ktora — gdyby zostata przeze mnie
przyjeta — skutecznie zablokowataby dalsze utrzymywanie si¢ we wspomnia-
nym pytaniu. Brzmi ona jakze zwyczajnie: filozof to ten, ktory z kazdej sytuacji
wychodzi z filozoficznym dzietem. Ale tego wtasnie nie chciatem: jesli miatem
doswiadczy¢ jaki§ zobowiazan, to powinny one wyptywaé z samego przebiegu
sytuacji, nie za$ z przyniesionych z zewnatrz schematow. Zadanie to kierowa-
tem takze w strong filozofii. Dlaczego niby zadaniem filozofa zaproszonego na
plener mialaby by¢ przemiana ciata w stlowo, tj. fenomenu w logos? Dotknigty
pytaniem, z trudem utrzymywatem si¢ na jego powierzchni, niesiony, opadatem
co chwila w jaka$ mniej lub bardziej wyrafinowana odpowiedz, ktora roscita
pretensje, by staé si¢ ta jedyna. Tymczasem moja wola byto wytrwac¢ w otwartej
sytuacji — to zas wymagato oddalenia wszystkich narzucajacych si¢ zrazu mysli,
takze tych dotyczacych zadan filozofa, ich zawieszenia, przeprowadzenia cze-
go$ na ksztalt fenomenologicznej redukcji, ktora by redukowata réwniez sama
siebie. Chciatem fenomenoéw, chcialem doswiadczy¢ zjawiania si¢ w czystej
postaci. Nie w taki jednak sposob, jak to czgsto bywa wsrdd ludzi teorii, ze
ogladajq z daleka gotowe wytwory, lecz na sposob uczestniczacy, aktywny, do
pewnego stopnia rowniez tworczy. Chciatlem by¢ rzezbiarzem mysli. Jesli fe-
nomenologia — ktora uwazalem dotad za filozofi¢ par excellence — to tylko jako
fenomenologia uczestniczaca, fenomenologia zaangazowana, fenomenologia
konkretna, performatywna. Chciatoby si¢ rzec — za Grotowskim — fenomeno-
logia uboga, ktora rezygnuje z filozoficznych ,,efektoéw”, by sama z siebie, tzn.
z fenomendw, wydoby¢ to, czym jest i moze by¢. Chodzito o samospalenie si¢
w ogniu fenomenow, o przyjecie darow §wiata i odwzajemnienie mu si¢ ,,darem
z niczego” (J. Duvignaud), o bycie przeswitem, biala ksigga, klisza, kamera
obscura — ,,naczyniem istnienia” (H. von Hofmannsthal).

Pytanie ,,co ja turobig?” otworzyto wnetrze sytuacji, eksponujac za jednym
razem kilka jej najwazniejszych momentdéw. Wsrod nich na plan pierwszy wybito
si¢ zrazu owo ,,robi¢”. Paradoksalne, jakby ironiczne, obnazajace i zawstydzajace
stéwko: co to za robota, kiedy zadaje si¢ pytanie? Pytanie pojawia si¢ bowiem
czgsto wlasnie jako proba zatrzymania dzialania; pyta si¢ po to, zeby nie czynic€.
Ale tez bardzo czgsto pyta si¢ po to, zeby nie mysle¢; po c6z mam mysleé, jesli
moge zapytac? Wyglada wigc na to, ze pytanie stanowi gest odmawiajacy dziatania.
Prawda tego stwierdzenia staje si¢ oczywistoscia w obliczu pracy artysty, ktéra
wymaga pelnego zaangazowania po stronie ducha i ciala. Zwtaszcza udziat tego
ostatniego, wraz ze wszystkimi jego objawami zmgczenia, wymownie oddala jakze
czgste wyobrazenie pracy tworczej jako czego$ przypominajacego Spiew aniofa.
Patrzac na to z zewnatrz, mozna powiedzie¢, ze na pierwszym etapie prac proces
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tworczy niczym nie rozni si¢ od kazdej innej ,,fizycznej” czynno$ci. Wracajac
do pytania, mozna, oczywiscie, definiowac je negatywnie jako nie-dziatanie, ale
nawet wtedy przeciez nie znaczy to, ze nie ma w nim niczego pozytywnego. Albo
tez jeszcze inaczej: mozna powiedziec, ze to, co pozytywne i negatywne, w ogole
nie moze adekwatnie charakteryzowac pytania, jako ze twierdzenie i negacja sa
czyms, co pojawia si¢ dopiero wraz z pytaniem lub nawet po nim, w chwili jego
,»Smierci”: stwierdzenie i negacja sa przeciez odpowiedziami na jakie§ wcze-
$niejsze pytanie, ktére wraz z trafng odpowiedzig staje si¢ juz ,,tylko” wlasnym
wspomnieniem. Jesli wigc pytanie nie jest robieniem czegokolwiek, jesli jest ono
jakims$ rodzajem wyrwy w strumieniu dzialania, to przeciez nie jest tez niczym. Nie
dziatac i nie by¢ tez niczym: czy to nie oznacza po prostu ,,by¢” albo tez: ,,by¢ po
prostu”, ,,by¢ sobie”? Moze wigc lepiej byloby zapyta¢ nie o mozliwe dzialanie,
lecz 0 owo bycie-sobie: ,,co ja tu jestem?”’. Wowczas jednak pytanie to zawieratoby
juz odpowiedz, ktorej zada. Jesli niczego nie robig, a tylko jestem, to jakiz sens
ma pytaé o to, co tu jest? Jak mowil Arystoteles, pytac o to, co jest, jest rzecza
zupehie zbyteczna. Co innego dopytywac si¢ o to, czego zrazu nie widac¢, a co
jest ,,przyczyng” tego, co jest. Wigc moze: po co? dlaczego? dlaczego tu jestem?

Owo ,,dlaczego?” jest wieloznaczne. Mozna w ten sposob pyta¢ o co
najmniej cztery rzeczy. Po pierwsze, ,,dlaczego?” pyta o obiektywna przyczyneg
zaistnienia czego$, bycia czym$ lub bycia w okreslony sposob. Na tak posta-
wione w obliczu istnienia pytanie mozna odpowiedzie¢, przytaczajac caty szereg
psycho-fizycznych zwiazkow przyczynowo-skutkowych, ktére doprowadzity do
mego zaistnienia w danym miejscu i czasie. Jestem tu, poniewaz przyjechatem
samochodem, ktoéry dziata w taki sposéb, ze umozliwia przemieszczanie sig itp.
Po drugie, ,,dlaczego?” pyta o subiektywna intencje¢, o psychiczny czy duchowy
motyw (jakiego$ dzialania lub poruszenia woli). Jestem tu, bo odpowiedziatem
na zaproszenie; bo jestem ciekaw tego, co nastapi; bo chce skorzysta¢ z okazji
spotkania starych znajomych i poznania nowych ludzi; bo nie mam co robi¢ etc.
Po trzecie, pytanie to pyta o cel: ,,dlaczego?” w sensie ,,po co?”. Odpowiedz:
jestem tu, zeby nawiaza¢ kontakty, zeby napisaé filozoficzny esej. Po czwarte
wreszcie, mozna takze zapytac ,,dlaczego?”, chcac dowiedzie¢ si¢ ,,dla czego?”
(co$ si¢ dzieje), co jest podmiotem sytuacji. To ostatnie pytanie, cho¢ bardzo
przypomina pytanie trzecie, tym si¢ od niego r6zni, ze nie ma ono charakteru
instrumentalnego, ze nie dotyczy porzadku srodkéw i celow. Jesli juz — pyta ono
o cel ostateczny, absolutny, ktory nigdy nie moze sta¢ si¢ $rodkiem do dalszych
celoéw. Jesli dokonujac przeskoku, nieco ad hoc uznamy, ze wyjsciowe pytanie
sytuacji pyta o ,,dla czego?”, a mianowicie ,,dla czego tutaj jestem?”, wowczas
odkrycie sensu sytuacji, rozeznanie si¢ w niej, wymaga odnalezienia w jej obrgbie
czegos, co miatoby charakter absolutny.

Nietatwo o takie rozpoznanie. Bo gdzie niby w sytuacji pleneru miatby
objawi¢ sig absolut? Jesli nawet gdzies tu jest, to skrywa si¢ za tym, o co pytanie
si¢ dopytuje, co moze objawi¢ si¢ jedynie jako ostatni krok pytania.
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Sytuacja

Pytanie ,,co ja tutaj robi¢?” (,,dla czego tutaj jestem?”’) ma wyraznie refleksyjny
charakter. Tym, do ktérego pytanie si¢ kieruje, jestem ja sam, a wigc ten, ktory
jednocze$nie sam to pytanie stawia lub — jesli nawet nie jest ono do konca moim
wilasnym dzietem — kims§, to pozwala temu pytaniu jako$ si¢ pojawié. Tak czy
owak pytanie ujawnia sens, ktorym jestem ja sam. Kim jestem ja w tak sproble-
matyzowanej sytuacji? Niewatpliwie dotyka ono mojej obecnosci jako ,.filozofa”,
a wigc konkretnego cztowieka, ktory, zyjac z filozofii, postanowil skorzystac
z zaproszenia i na pewien czas porzuci¢ swoja domowa i1 akademicka przystan.
Jednak dotyka ono takze, a moze przede wszystkim — filozofa, ktéry zawist na
krawedzi pytania odno$nie do swego bytu — bytu, ktory pozwala istnie¢ juz nie
tylko mnie jako temu oto czlowiekowi, ale samej filozofii. Innymi stowy, jesli
zostatem zaproszony na plener jako filozof, to pytanie ,,co ja tutaj robi¢?”’ dotyczy
tylez samo mnie jako ,.filozofa”, co samej filozofii. Co to znaczy by¢ filozofem?
— Sta¢ myslowo w sytuacji? Wytrzymac¢ w pytaniu? Tworzy¢ filozoficzne zapiski?
Rozwija¢ wiedz¢? A moze — w obliczu sytuacji i fenomenu — zwatpi¢ w filozofi¢?
Postawi¢ filozofi¢ w pytanie?

Odpowiedz na to pytanie nie mogta zostac rozstrzygnigta przed zanurzeniem
si¢ w sytuacje. Jesli sensem filozofii ubogiej jest maksymalne otwarcie sig na sy-
tuacjg, to okreslenie to musi zosta¢ potraktowane jako okreslenie czysto formalne
albo jeszcze lepiej: jako okreslenie, ktore samo siebie znosi. Byloby ono wtedy
czymsS na ksztalt wymownego milczenia: jak napis na piasku, ktéry zamazuja fale;
jak puste miejsce przygotowane na przyjecie rzeczy.

Ostatnim z elementéw jest owo ,.tutaj”, ktére wydaje sig¢ celowa¢ w samo
serce sytuacji. Gdy jeszcze nie byto owego ,.tutaj”, gdy to ,,tutaj” byto jakims ,,tam”,
widzianym z perspektywy innego, ale zawsze pierwszoosobowego ,,tutaj”, pierw-
szym planem wtadat czas. Lecz kiedy nastal czas pleneru, cig¢zar sytuacji spoczat
wyraznie w ,.tutaj”. I rzeczywiscie pierwsze, co si¢ objawito, gdy przybylem na
plener, byta niezwykta architektura krajobrazu, fenomen miejsca. Tworzyly go
niewysokie pagorki, las, stawy, park, domy 1 rzezby.

Zaczatem rekonesans. Arboretum, na terenie ktérego odbywat si¢ plener,
tworza park krajobrazowo-dendrologiczny oraz powierzchnie drzewostanowe.
Architektur¢ miejsca buduje kilka warstw. Pierwsza, podstawowa warstwa jest
zamknigta w sobie Ziemia, ktérej pofatdowana skorupa rzezbi teren w uktad pagor-
kow i zaglebien. Dzieje sig to pod koputa Nieba, ktére w dzien i w nocy, za sprawa
pogody i oswietlenia, tworzy kazdorazowo inng widzialno$c¢ rzeczy. Druga warstwe
tworzy odbijajaca Niebo Woda: stawy i szemrzace strumyki; trzecia to ozywiona
przyroda wkoto — Las, w ktorym mieszkaja rosliny i zwierzeta. Czwarta to Park;
piata — Urzadzenia Techniczne: budynki, mosty, linie elektryczne, §luzy; szosta
— Artefakty Artystyczne; siodma warstwe stanowia przychodzacy i odchodzacy
Ludzie: mieszkancy, pracownicy le$ni, wycieczki szkolne, studenci, pracownicy
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naukowi, rodziny z dzie¢mi, artys$ci. Cato$¢ skomponowana jest w pewien zgodny
wewngtrznie uktad — geologiczny, archeologiczny, sensologiczny.

Pozostawione przez artystow prace, ktore powstaly podczas zesztorocznego
pleneru, zdazyty si¢ juz wtopi¢ w krajobraz, stanowiac jego integralng czes¢.
Tworza ,,stupy graniczne” na terenie okalajacym staw. ,,Spogladaja’ nan i na sie-
bie nawzajem, rysujac niewidzialna siatke potaczen. Wyobrazam sobie, ze przez
ten rok doszto migdzy nimi do zawigzania bliskich kontaktow, ze wydarzyly si¢
w tym czasie roznego rodzaju kldtnie sasiedzkie, spory w rodzinie, powstaty
przyjaznie, mitosci i sojusze. Ale to tylko glos wyobrazni, ktéra w tym miejscu
jest szczegoblnie zywa. ..

Te siedem warstw, tworzacych przestrzen pleneru, uzupetnia wspomniany
juz wymiar czasu. Cho¢ w pierwszym zetknigciu z miejscem zostat on wyraznie
zdominowany przez wymiar przestrzeni, wraz z uptywajacymi dniami uzyskat
on ponownie na znaczeniu: proces tworczy jest przede wszystkim wydarzeniem
w czasie. Ale juz w samej architekturze miejsca czas jest silnie obecny. Ot6z
kazda ze wspomnianych warstw posiada swQj czas. Ziemia ma czas najdiuzszy,
mierzony milionami lat, siggajacy czasow prehistorycznych. Czas Ziemi ptynie
do pewnego stopnia niezaleznie od czasu Nieba, ktory wyznacza dzien i noc oraz
pory roku. Czas Nieba jest otwarty i pochodzi z przestrzeni kosmicznej. Czas Wody
uzalezniony jest zarowno od czasu Ziemi, jak i Nieba, chociaz ruch wody ma takze
wilasny rytm, a zatem takze i wtasny czas. Podobnie jak czas Lasu. W kolejnych
warstwach czas przyrodniczy, rozumiany jako czas astronomiczny i biologiczny,
zaczyna ust¢gpowac czasowi ludzkiemu. Park znajduje si¢ gdzie$ na przecigciu tych
dwoch wielkich formacji czasu. Technika i artefakty podlegaja czasowi historycz-
nemu, mi¢dzypokoleniowemu. Czas ludzi to z kolei czas osobniczy, zamknigty
pomigdzy narodzinami i §miercia, pomigdzy praca, rozrywka i §wigtowaniem.

Wspominam jedna z kolacji, podczas ktorej emerytowany dyrektor Arbore-
tum, inzynier Marian Grodzki, opowiadat z pasja i znawstwem o historii miejsca,
o lesie, parku i poszczegolnych drzewach. Okazuje sig, ze historia lasow i drzew
jest Swiadectwem historii ludzi, ktorzy tu mieszkali lub tylko chwilowo przebywali.
Czas Lasu zwigzany jest §cisle z czasem historycznym: z losem pokolen, dziejami
narodéw, wojnami, migracja, traktatami i rozwojem techniki. Nie przypadkiem
przedstawia sig histori¢ jako drzewo. Drzewo historii to zarazem historia drzew;
historia to czas polityczno-dendryczny. Na mysl przychodzi mi to, co si¢ dzieje
dzisiaj, tutaj, w Polsce. Nic si¢ w tej kwestii nie zmienito. Znéow w centrum polityki
1 historii stoja drzewa: brzoza i krzyz.

Wdzielowstapienie

Kolejne dni mijaly na spacerach pomigdzy rozsianymi na terenie Arboretum stano-
wiskami pracy i na obserwacji procesu tworczego. Mowiac o ,,procesie tworczym”,
mam wyrazna $wiadomo$¢, ze uzywam kalki, ktéra, raz przyjgta, natychmiast
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wciaga do rozmowy pozostate kategorie, znane z historii estetyki: materig, forme,
narzedzie, ksztalt, barwe, efekt, dzielo, przezycie, intencj¢ etc. Wszystkie te kate-
gorie mienia si¢ znaczeniami, ktore przyblizaja, ale jeszcze bardziej oddalaja widok
samych rzeczy. Tymczasem chciatbym pozostaé przy rzeczach i mysle¢ oraz mo-
wic ich jezykiem, wydoby¢ jezyk z sytuacji, da¢ si¢ wypowiedzie¢: warkotowi pit
spalinowych, §wiszczacemu odgtosowi szlifierek katowych, gluchym uderzeniom
dhuta, szumowi papieru $ciernego, cierpliwemu milczeniu drewna, rozmowom ludzi
— nie mowiac juz o catym bogactwie doznan, ktore ptyna z rozszalatego zyciem
lasu i pachnacych ciastem domostw. Ale nie potrafig...

Stawiajac pytanie i otwierajac sytuacje, tworzac wir zapytywania, ktory
wywotluje taniec sensu, przygotowuj¢ si¢ na spotkanie, do ktoérego nie dochodzi.
Nie ma lepszego sposobu na oddanie rzeczom glosu, niz cierpliwe trwanie w py-
taniu. Ale przeciez to samo pytanie, ktore wychyla si¢ ku $wiatu, ktore pragnie
sptona¢ w stoncu jego prawdy, okazuje si¢ by¢ zrobione z brazu i metalu, a moze
nawet i z kamienia. Pytanie to stawiano przede mna tysiace razy i tysiace razy
nastepne pokolenie znajdowalo je lezace na ziemi. Stawiajac pytanie, w rzeczy-
wistosci tylko je powtarzam, przywotujac dluga histori¢ stawiania i przewracania
tego samego pytania. Syzyfowa praca, w ktorej kazdy kolejny ruch wzbogaca si¢
o pamig¢ ruchu poprzedniego i tak w nieskonczonos$¢. Jak silne i gigbokie musi
by¢ Pragnienie, ze wciaz cztowiek zadaje te same pytania?

Moze jednak sytuacja nie jest az tak beznadziejna. Je$li w tym powtarzaniu
ma si¢ ujawnic roznica, ktérej wymagaja same rzeczy, winienem podazaé sladem
artystow 1 ich pracy. W koncu ich powotaniem jest tworzy¢ Nowe...

Migdzy wspomnianymi warstwami istnieja wzajemne zwiazki wptywania
i przenikania. Praca artysty polega na odpowiednim rozeznawaniu si¢ posrod tych
warstw i przechodzeniu po kolei przez kazda z nich w porzadku ich powstawania.
Oznaczatoby to, ze praca tworcza, polegajaca w tych okolicznosciach na przeksztat-
caniu drzewa w dzieto, powtarza opisane wyzej uwarstwienie zastanej sytuacji.
Jest praca archeologiczng. Nie jest to jednak powtarzanie czysto mechaniczne,
lecz wlasnie tworcze, ktore pozwala doj$¢ do gltosu temu, co nowe.

Nastgpowanie poszczegdlnych faz tego procesu powtarzania miatlem okazj¢
zaobserwowac podczas kolejnych dni, kiedy na moich oczach z surowego materiatu
Scigtych wczesniej drzew zaczynaty wytania¢ sig pierwsze widoki formy. To, co
znatem z teorii filozofii jako ogdlny, stosunkowo waski katalog réznych postaci
istnienia, ukazywato si¢ tutaj jedno po drugim w nieprzebranym bogactwie i we
wlasnej osobie. Fascynujacy pochdd form, ontologiczny taniec powstawania i gi-
nigcia, karnawal pojawiania sig i zaniku. Oto akt tworzenia rozpoczyna si¢ od wy-
brania materiatu, z ktorym artysta wiaze najwigksze nadzieje na jak najwierniejsze
odzwierciedlenie pierwotnego, konkretnego zamystu tworczego. Pierwsza prze-
miana to przemiana drzewa w drewno. Zanim to nastapi, nastgpuje niewidzialna
jeszcze przemiana drzewa, rozumianego jako byt-ku-zyciu, w byt-ku-$mierci czy
raczej w byt-przez-$mieré-ku-dzietu albo moze ...-ku-Zyciu. Praca rzezbiarska
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polega na przewodzeniu zmartwychwstaniu rzeczy, ich wdzietowstapieniu, na
akuszerowaniu przy ich drugich narodzinach. Pomig¢dzy drzewem a drewnem
moze znajdowac si¢ wiele form posrednich, dla ktorych mamy, najczesciej jednak
nie mamy nazw i poje¢. Drzewo zywe to punkt wyjscia. Praca z nim naznaczona
jest pytaniami o charakterze etycznym. Zabijanie drzew w celach artystycznych
przywotuje podobne dylematy, jak w przypadku sztuki z wykorzystaniem zywych
zwierzat, w ktoérej dokonuje si¢ na nich artystycznych eksperymentow. Jeszcze
bardziej niepokojace — cho¢ wydawac by si¢ mogto, ze nie ma niczego gorszego
niz $mieré — sa operacje artystyczne na zyjacych osobnikach, ktére powoduja ich
trwate okaleczanie, skutkujace np. pojawianiem si¢ choréb i powolnym umiera-
niem. A jednak co$ powstrzymuje mnie, aby utozsamiaé zycie drzew z zyjacymi
zwierzetami, zwlaszcza tymi, ktore analogicznie do krélestwa drzew, stanowia
formy najbardziej rozwinigte. Czy jest to tylko wynikajacy z kultury sposob pa-
trzenia na §wiat, kwestia mojej niskiej wrazliwosci, czy tez za ta ostroznoscia kryja
si¢ roznice, tkwiace w samej rzeczy? Jakkolwiek by nie ocenia¢ tych poczynan
z perspektywy moralnej, jasne jest, ze wszystkie te zabiegi wzbogacaja katalog
form ontologicznych. Ale réwniez sama przyroda oferuje pewne formy posrednie:
organizmy uszkodzone, chore, martwe, posusz, wiatrowaty, wiatrotomy. Wszystko
to moze stanowi¢ dogodny material artystycznej kreacji. Gdy drzewo zamienia si¢
w drewno, a surowiec staje si¢ materiatlem, drzewo jako byt autoteliczny, a wigc
taki, ktorego celem (zelos) istnienia jest on sam, ktory sam z siebie tworzy wlasna
formeg, przechodzi gwattem w tranzytywny byt heteroteliczny, ktory cel swego
istnienia ma niejako poza soba, a mianowicie w zadanej mu sztucznie formie. Po
odcigciu odpowiedniego fragmentu, odkorowaniu i oczyszczeniu pien przechodzi
w klodg, ktora staje si¢ bezposrednim tworzywem rzezbiarskim. To ostatnie nazy-
wam bytem-ku-dzietu. Kiedy ten ostatni staje si¢ w drodze pracy tworczej goto-
wym dzielem znoéw staje si¢ bytem autotelicznym — tym razem wyzszego rzedu.

Jak go scharakteryzowac? Chociaz z perspektywy ontologicznej jego po-
sta¢ moze wydawac si¢ jedna z wielu, ktore dotad mialem okazje zaobserwowac,
jest on na pewno najwazniejszym etapem procesu tworczego. Ma on w sobie co$
takiego, co kaze nazwa¢ dalsza droge przemian jego degradacja lub profanacja.
Dominujaca na plenerze praca rzezbiarska, podczas ktorej $ciaga si¢ kolejne war-
stwy materialu do momentu uzyskania tej wlasciwej, pozadanej, jest procesem
odejmowania, a wigc generowania pustki, pustoszeniem materiatu, przewietrza-
niem go. Otwiera si¢ materiat i korzysta z przygotowanego w ten sposéb miejsca
,,2oscinnosci”’, w ktore przybywa lub tez nie to, co obce. Mozna si¢ zastanawiac,
kto lub co jest tutaj owym przybyszem i skad on pochodzi: czy jest to wewngtrzna,
ukryta wcze$niej forma rzeczy, ktora rzezbiarz odkopuje spod kolejnych warstw
materiatu, czy tez forma, ktora przychodzi do materiatu z zewnatrz, aby wziaé
go w swoje posiadanie? Czy tez nie jest to wcale forma, lecz sam tworca, ktory
urzeczowia si¢ w dziele, wstepuje wen, uprzedmiatawia si¢ w nim i je humanizuje
(A. Nowicki)? A moze, jak wierza niektérzy, chodzi tu o jaki$§ akt substytucii,
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podobny do tego, jaki podczas nabozenstwa spotyka wino i chleb? Ostatecznie,
kto wie, czy w powstawaniu dzieta nie biorg udziatu naraz wszystkie te procesy:
humanizacji, wyobcowania, substytucji i przebostwienia.

W kazdym razie niezaprzeczalne jest, ze w procesie tworczym rzecz ulega
przemianie. Jest to, z jednej strony, proces udomowienia (domestyfikacji): drzewo
staje si¢ coraz bardziej ,,nasze”, jest coraz bardziej odlegte w swym wygladzie
i budowie od tego, czym byto jako istota zywa, i coraz bardziej przypomina ,,czto-
wieka”. Porzuca barbarzynskie rysy i staje si¢ naszym bratem. Z drugiej strony,
akt tworczy nie niszczy catkowicie pierwotnego sposobu bytowania drzewa, lecz
je do pewnego stopnia zachowuje i konserwuje. Jest aktem egzotyzacji: zaprasza
cztowieka do podrozy w odlegly mu §wiat, do porzucenia jego nawykow i sche-
matoéw myslowych.

Dokonujac wspomnianych wyzej przemian, artysci, ktorzy niczym ,,twor-
cze robaki” — ,tworniki” lub ,,tworzenie” — wgryzaja si¢ w drewno, uzywaja do
tego za kazdym razem innych narzedzi. Na pierwszych etapach pracy sprawdzaja
si¢ silne 1 mato precyzyjne narz¢dzia w postaci pit (recznych, elektrycznych,
spalinowych) i siekier. W nastgpny etapie pojawiaja si¢ roznej wielkosci dtuta,
strugi, wiertarki, wyrzynarki, wreszcie szlifierki, mate dtuta, na koniec papier
Scierny. Narzedzia staja si¢ coraz delikatniejsze, coraz bardziej zwiazane z r¢ka.
Umiejetnosci wspolne pilarzom i stolarzom ustgpuja miejsca kunsztowi czysto
artystycznemu. Stopien nalezytego przygotowania powierzchni ocenia si¢ na
koncu za pomoca delikatnego ruchu dtoni: dotyku i gltaskania. Jak nowonarodzony
potrzebuje akceptacji i poczucia bezpieczenstwa, tak dzielo zaprasza artystg do
gestow, ktore buduja migdzy nim a jego dzietem relacje matczynej bliskosci.
A moze jest calkiem odwrotnie: to reka, ktorej budowa w czasach prehistorycznych
umozliwiata nadrzewny sposob zycia cztowieka, uwolniona niegdys$ od chwytania
galezi i zabezpieczania ruchu w koronach drzew szuka teraz z nostalgia dawnego
kontaktu. Poniewaz ,,wygnanie z raju” byto tylez samorozstaniem z Bogiem, co
pozegnaniem drzew, dotyk wspotczesnie zyjacych istot dendrycznych pozwala
mu odnalez¢ $§lady dawnej wigzi 1 poczu¢ solidarno$¢ osieroconych przez Boga
,dzieci”. Cztowiek jest bowiem istota drzeworgczna i jednoczesnie matkoreczna:
opuszczajac $wiat drzew, ktory byl jego pierwotnym §rodowiskiem i pierwszym
narzedziem, rozstal si¢ takze z Matka.

Wspomnieli$my, ze w procesie asystowania narodzinom dzieta artysta wita si¢
1zegna z poszczegolnymi warstwami, ktdre tworza miejsce 1 czas sytuacji. Najpierw
pojawia si¢ w okreslonym terenie, wybiera drzewo, nastgpnie je ksztattuje, wreszcie,
nadajac mu okreslona postac, eksponuje je na powrot w przestrzeni, by mogli je
ogladac inni ludzie. To wszystko mozna nazwac procesem tworczym. Nalezy jednak
pamigtac o tym, ze moze on mie¢ roézny przebieg i pozostawac¢ w roznym stosunku
do swego dzieta: ostatecznie nie musi wigzac si¢ z bezposrednia ingerencja w przed-
miot. Moze on ograniczac si¢ ,,jedynie” do znalezienia ,,wtasciwego” przedmiotu,
do taczenia ze soba znalezionych przedmiotow albo tez do ustawienia przedmiotu
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w okreslonym konteks$cie. Na drugim biegunie mamy dziatanie tworcze, ktore nie
tylko ingeruje w przedmiot, ale powoduje, Ze ulega on pod jego wptywem catkowitej
anihilacji. W takim dziataniu materia przedmiotu moze zosta¢ potraktowana jako
zywiot pracy, ktory zostaje przez nia skonsumowany: sam proces staje si¢ wtedy
dzietem, jak to ma miejsce podczas performansu.

Rajski ogrod

Nastal szdsty — ostatni — dzief pleneru. Zna¢, ze spotkanie zblizato si¢ do konca:
ostatnie pociagnigcia dlutem, goraczkowa praca nad detalami, dopieszczanie
szczegblow, czyszczenie narzedzi, mys$lenie o powrocie. I coraz wigcej czasu
zajmowata artystom kontemplacja dzieta, ktéra z natury jest ogladem i pamigcia.
Narodziny dzieta to jednoczes$nie moment pochowku i upamigtnienia calego pro-
cesu tworczego, ktory, ztozony raz w materiale, spocznie w nim na wieki. Ciato
dzietla jest grobem jego duszy. Zarazem rozpoczyna si¢ poszukiwanie miejsca,
w ktorym dzieto mogtoby si¢ w pelni zaprezentowaé. Wybucha walka o samo-
dzielne zycie dzieta, o wlaczenie go do srodowiska, o adaptacje z otoczeniem. Jest
to z pewnoscia bardzo wazny moment w jego powstawaniu, chwila zwienczenia
calego procesu tworczego. Albowiem, co oczywista, ,.koncowego efektu” dzieto
nie zawdzigcza tylko sobie i procesowi swego fizycznego powstawania. Fakt, ze
widzialno$¢ dzieta, jakos$¢ jego zjawiania sig, zalezy od otoczenia, w ktorym zostaje
usytuowane, wynika stad, ze rzeczy wspolgraja ze soba na rzecz lub przeciwko
swej widzialnosci. Przekazuja sobie wzajemnie kolor i ksztalt — zabarwiaja si¢
1 ksztattuja — eksponuja si¢ i zakrywaja — negocjuja przestrzen.

Usytuowanie przedmiotu w otoczeniu jest niczym powrot do macierzy.
Rzecz wraca odmieniona nie do poznania. Jak cztowiek, ktory po latach studiow
i podrézy wrocit do ziemi ojczystej i domu rodzinnego: swoj, ale obcy. W kazdym
razie owo powracanie dotyka na nowo kwestii relacji migdzy dzietem i miejscem.
W tej koncowej fazie procesu tworczego uwaga artysty przeskakuje z dzieta na
otoczenie i z powrotem. Prace, ktore artysci tworzyli w plenerze, w dwojaki sposéb
odnosity si¢ do miejsca swej ekspozycji. Wigkszos$¢ prac powstata w miejscach
nieznacznie oddalonych od miejsca swej ekspozycji. Byly tez i takie, ktore, ni-
czym rosliny, powstawaty w miejscu swego przyszlego ukazywania si¢. Goszczac
ostatecznie w miejscu swego przeznaczenia, korzystaly przy tym z jednej z trzech
mozliwosci: albo tworzyly z nim harmonig, albo zaczynaty nad nim dominowac,
albo tez pozwalaly mu si¢ zaghluszy¢.

Po sze$ciu dniach tworzenia nadszedt czas §wigtowania, o ktorym Gadamer
powiada, ze jest on wlasciwym czasem dziela sztuki. Po tym, kiedy praktyko-
wany w zaciszu rytuat tworzenia zostat zamknigty w dziele, jego usytuowanie
w krajobrazie parku, jego wiaczenie do otoczenia i wspdlnoty dziel spowodowato
— paradoksalnie — ze dopiero teraz mogto si¢ ono cieszy¢ pelnia swego bycia.
Stato sig¢ dzielem-posrod-dziet, ,.dzietem politycznym”. Niczego mu to bynajmniej
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nie ujeto, wrecz przeciwnie, dzigki temu doznato ono dopiero teraz — jak mowi
Gadamer — pelnego ,,przyrostu w bycie”. Fakt, ze kazdy z artystow, ,,zezujac”
na poczynania innych, dbal przede wszystkim o jako$¢ swego wlasnego dzieta,
nie przeszkadza, ale wlasnie umozliwia, by ukryta ,reka sztuki”, wiaczajac je
do wspolnoty dziet i cichej historii ludzkich osiagnig¢, mogta dokonaé, niczym
mistrz ceremonii, ostatecznego jego poswigcenia, tzn. jednoczesnego wywyzszenia
i ponizenia. Tworzac krajobraz, stalo si¢ ono dzietem-w-dziele.

Wraz z tym nabrato tez nowego charakteru. By¢ moze, prawda ta dotyczy
wszystkich pozostawionych przez cztowieka na tonie natury rzeczy, z pewnoscia
jednak dotyczy ona w pierwszej kolejnosci bytéw artystycznych: zamieszkujac
w otoczeniu natury, wytwarzaja one aur¢ tajemnicy, niezwyklosci, prezentuja
si¢ jako byty-nie-z-tego-§wiata. Aura ta przywotuje na mysl widok pigknej, ale
trujacej rosliny. Czy powstaje ona dlatego, ze pozbawione opieki ze strony lu-
dzi obiekty musza same wytworzy¢ chroniace je powloki — rodzaj elektrycznej
bariery? By¢ moze, na pewno jednak wyraznie oddzielajac si¢ od reszty swego
naturalnego otoczenia, pozostawione na tonie natury dzieta eksponuja nie tylko
specyfike wtasnego bycia, ale rykoszetem wskazuja na istotowa odmienno$¢ same;j
przyrody. Sztuka tworzona i eksponowana w plenerze to sztuka widziana zawsze
w kontrascie i w polaczeniu z natura. W ten sposob ukazuje si¢ zarazem natura
sztuki, jak i sztuka natury. I to wlagnie z tego spotkania dwdch réznych swiatow
powstaje wspomniana aura. Jest to aura $wigtosci. Szczeling pomigdzy sztuka
1 natura wypelnia element numinotyczny; ekspozycja dziet w plenerze nadaje im
sakralnego znaczenia. Nie jest to jednak sacrum wysoko rozwinigtych religii, lecz
jest to sacrum pierwotne — chciatoby si¢ rzec: ,,poganskie” — z ktorego znane nam
religie dopiero si¢ rodza.

W spotkaniu z tym fenomenem natrafiamy na wlasciwy sens miejsca, ktérym
jest ogrod — arboretum. Ten ostatni jest wytworzona w sposéb sztuczny natura,
harmonijnym potaczeniem mysli i przyrody, tego, co ludzkie i nie-ludzkie, ktére
nie ma li tylko uzytkowego przeznaczenia (pozyskiwanie drewna i jedzenia),
lecz stuzy niezmaconemu przebywaniu. Przebywanie to ma tylez charakter este-
tyczny, co bardziej jeszcze religijny i filozoficzny. Niesie ono w sobie pamig¢ tego
jednego Ogrodu, z ktérego cztowiek zostal niegdys wygnany i do ktorego — jak
wierzy — kiedys$ tez powr6ci. Ogrod to ideat natury, zarazem dzikiej 1 dziewiczej,
jak 1 oswojonej i zgodnej z rozumem. Jak mowi Rosario Assunto, ogrod jest
symbolem pragnienia ideatu, powrotu do raju, odzyskania utraconego szczgscia.
Jest fenomenem tylez totalnym, co jednoczesnie otwartym. Jest dzietem dziel.

EE

Konczac pobyt na plenerze i zegnajac si¢ z Arboretum Le$nym w Zielonce, poczy-
nitem ostatni krok na drodze mojego dlugiego zapytywania. Pytanie ,,co ja tutaj
robig?”, ktére w toku namystu przybrato posta¢ pytania ,,dla czego tu jestem?”,
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znalazto (p)odpowiedz w idei ogrodu. Jako cel sam w sobie, ktorego doswiadcza
si¢ na sposob kontemplacyjnego przebywania — ogrod jest fenomenem absolutu.
,,10 dla ciebie tu bytem” — pomys$latem — odjezdzajac i rzucajac za siebie ostatnie
spojrzenie na przemoknig¢ta deszczem kraing.

Daniel Roland Sobota

The Thought-Sculptor in the Garden of Arts. A Philosophical Document of
the Creative Situation: Zielonka, the Commune of Murowana Goslina (04-
09.09.2017)

Abstract

The essay is a kind of philosophical document of the creative situation, which took
place during the artistic plein-air in Zielonka near Poznan in 04-09.09.2017 and
was witnessed by the participating author of the paper. The notes and photographic
documents taken then became a basis for considerations attempting at understanding,
from the coign of vantage of the problematizing philosophical presence, the essence
of the creative situation occurring in some given spatial temporal circumstances.

Keywords: creative situation, creative process, sculpture, questioning, plein-air, garden.



