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O wspanialos$ci malarskiego Swiata Sonii Zengel'

Malarka i1 pedagog — Sonia Zengel, tworzy gtownie pejzaze, kameralne weduty,
a takze martwe natury i sceny rodzajowe. Posluguje si¢ technika olejna na ptotnie,
pastela i tuszem lawowanym. Jej obrazy oddziatuja bogactwem i intensywno$cia
koloréw oraz emocjonalnymi pociagnigciami pgdzla. Charakteryzuja si¢ synte-
tyczna forma, ktéra czasem zostaje sprowadzona do sugestii, a cze¢sto dosigga
symbolu. Szczegodlna i rozpoznawalna jest materia malarska, ktora autorka wy-
pelnia ptaszczyzng pldtna lub pasteli, a Slady jej odnajdujemy rowniez w technice
tuszu. Wtasnie tak, cato$¢ przedstawienia jest dopracowana, a wigc faktycznie
wypeliona malarska materia. Jej wyczuwalna migkkos$cia i ksztattujaca energia,
nad ktora jednak Zengel panuje, nie zatracajac przy tym swobody, réznicujac
barwy, faktury, kontrasty i walory. Czasem wydaje si¢ nam, ze powierzchnia ob-
razu wibruje. Gg¢sta masa staje si¢ budulcem uproszczonych form. Powstaja one
przez energiczne pociagnigcia i uderzenia pgdzla, albo tez przez nawarstwienie
intensywnie barwnej, sproszkowanej pasteli. Interesujaca jest kompozycja obra-
zo6w. Wielokrotnie na pierwszym planie widzimy fragment duzej przestrzeni, ktora
wprowadza nas w gltab wyobrazenia. Dzieje si¢ to w dwojaki sposéb. Zmierzamy
prosto do wyznaczonego centrum lub ukierunkowani jestesmy przez diagonalny
podziat plaszczyzny. Prawie zawsze jednak migdzy widzem a sednem przedsta-
wienia rozposciera si¢ wolny obszar. Mamy wigc wrazenie dystansu istniejacego
na granicy obrazu i naszej, realnej rzeczywisto$ci. Dodajmy jeszcze, ze gléwna
1 nieustajaca inspiracja dla artystki sa podroze, dalekie i bliskie.

! Niniejsze opracowanie jest poszerzona wersja tekstu, ktory ukazat si¢ w ,,Bydgoskim Informatorze
Kulturalnym” I1 2018, nr 2 (491), s. 22-25.
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Obrazy olejne

Dla prac malarskich Zengel bardzo charakterystyczny jest cykl francuski, powsta-
jacy w latach 1996-2010. Lawendowe pola i krgte drogi wsrod skalistych wzgorz
w Prowansji, wyludnione i poruszone lekkim wiatrem, miejskie zautki w stylu Cote
Vermeille, wygrzane w stonicu i ocienione piniami stragany i kawiarenki w Arles
oraz stynny, paryski Le Pont Neuf, przypominajacy fragment fortecy p6znosrednio-
wiecznego zamku. Impresyjnie migkkie, fakturalne i rozswietlone potudniowym
stoncem kadry utrzymane sa w cieplej tonacji zétcieni i ugréow, dopetionych przez
oliwkowe zielenie i fioletowe blekity, z akcentami brunatnej i czystej czerwieni.
Wsrdd nich obrazy przyciagajace wzrok bogata i odwazna tonacja rozow i fioletow,
zestawionych z malarska werwa, a jednoczesnie walorowa subtelnoscia. Artystka
komponujac barwy, nie odczuwa zadnego leku. Laczy przeciwne tonacje, a jej
obrazy mienig si¢ jak szlachetne kamienie, ogladane pod swiatlo. Wrazeniowos¢
przedstawienia, warto$¢ $wiatla i poddajaca si¢ ksztattowaniu materia malarska,
harmonizuja barwy i przeksztatcaja przestrzen.

W widzeniu impresyjnym, ktére w swoim malarstwie kontynuuje Sonia
Zengel — nadajac mu wlasny wyraz — mamy do czynienia z dazeniem do prawdy
obiektywnej, a zarazem ze wzglednoscia w opisie rzeczywistosci. Z duza wolnoscia
widzenia oraz interpretacji w sztuce. W taki sam sposob malarstwo to oddziatuje
takze na widza. Malarka roztacza przed nami wspaniaty obraz $wiata, ktory
z przyjemnoscia rozpoznajemy, doceniajac modernistyczne wartosci formalne
z ktorych jest skonstruowany.

Godna uwagi jest roznorodnosé, jaka wykazuje si¢ Zengel w ramach swego
warsztatu, tej samej techniki i podobnego tematu, przy jednoczesnej rozpozna-
walnosci jej wprawnej reki 1 oka, ktorymi — jesli mozna tak powiedzie¢ — sygnuje
swoje obrazy. Jednym z wielu przyktadow sa weduty kubanskie z 2009 r. Cho¢
jak krajobrazy z Prowans;ji sa stoneczne, kolorowe i malowane lekko, to posia-
daja wlasny, pastelowy wachlarz barw, a materia malarska zdaje si¢ by¢ bardziej
rozrzedzona i twardsza niz w cyklu francuskim.

Pastele

Niezmiernie ciekawe sa pastele Sonii Zengel. Plamy i ptaszczyzny koloru istnieja
w nich samodzielnie: nasycone, roztarte, z prze§witami, wzajemnie si¢ przenikajac
(,,Pejzaz wiosenny 1117, pastel, 2004). Ale bywaja tez intensywne barwy, objcte
plynna linia, ktéra czasem przybiera ksztalt ptomienia, a niekiedy drzy, lekko
poruszona, jakby na wspomnienie p6znogotyckiej rozety z kaplicy Sainte-Cha-
pelle. Znakomitym przyktadem zywotnej linii jest cykl pejzazy bretonskich z lat
1997-1998. Kubizujace bryty chat, ptomieniste ksztatty stogdw i rozedrgana linia
horyzontu. Kolorystyka, oparta na mocnych kontrastach i naglych roz§wietleniach,
ktoéra wprowadza odbiorce w atmosfere wizyjnosci, jak w malarskie echo obra-



Reprodukcja 2. ,,Bretania 1117, pastel, 50 x 80 cm, 1997. Fot. W. Wozniak.



Reprodukcja 3. ,,Wenecja IV”, tusz, 73 x 50 cm, 1997. Fot. W. Wozniak.



Reprodukcja 4. ,,W drodze I, pastel, 91 x 61 cm, 2002. Fot. W. Wozniak.




Reprodukeja 6. ,,Wnetrza”, olej, 92 x 120 cm, 2000-2005. Fot. W. Wozniak.
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Reprodukcja 9. ,,Marie”, tusz, 73 x 50 cm, 1997. Fot. W. Wozniak.
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zow El Greca (,,Pejzaz bretonski”, pastel, 1997). Stylizowany w formie krajobraz
bretonski wskazuje na cechy wspolne prac wykonanych w réznych technikach.
Dostrzegamy wigc, ze obrazy z pastelami taczy pokrewna, migkka materia 1 jej
barwne nasycenie, a pastele z lawowanymi rysunkami tuszem — linia o cechach
bliskich malarstwu. Ale o tym za chwilg. Zasadnicza role w twoérczos$ci artystki
odgrywa jej wrazliwo$¢ malarska, ktora ma sit¢ jednoczaca.

Tusz lawowany

Swobodg, potaczona z delikatnos$cia i1 precyzja, znajdziemy w rysunkach wy-
konanych w technice tuszu lawowanego. Linie zr¢cznie wytyczaja przestrzen
pejzazu i perspektywe miasteczka. Buduja bryly i ogarniaja bezmiar wody,
stepu lub nieba. Zwracaja uwage swoim zréznicowaniem. Poczawszy od tych,
zagegszczonych czernig tuszu, albo przeciwnie — rozwodnionych, ktore staja si¢
zrodtem roznic walorowych, uplastycznienia ptaszczyzn, same zaczynaja dziatac¢
jak ptaszczyzny lub nawet malowac przed widzem przestrzen. Sa jeszcze linie
chropowate, fakturalne, bo pociagnigte prawie suchym pedzlem, a tym samym
oddajace nier6wnosci, zniszczenia i staro$¢ wiekowych muréw. Spostrzegamy
rowniez te cienkie, ktore sugeruja nam dal i perspektywg; daja zna¢, gdzie
pada mocne $wiatlo, ktore rozmywa szczegoty; ledwie, ale czytelnie zaryso-
wuja formy architektury; sa niedokonczone i poprzerywane, zachowujac przy
tym catkowity spokoj. Tak powstal cykl wenecki z 1997 r. Gdy patrzymy na te
przedstawienia, to zapominamy, ze Wenecja to jasne barwy arystokratycznych,
wielokondygnacyjnych willi, blask bizantyjskich mozaik i intensywnie bi¢kitne,
prawdziwie wloskie niebo, jakiego nie ma nigdzie, o czym przekonywat Hrabia
w ,,Panu Tadeuszu” Adama Mickiewicza. Kolor sptynat, a niszczejace domy,
kanaty wypelnione parujaca woda i niebo nad nimi, ogladamy w mocnym §wie-
tle, poprzez woal wilgotnej mgly. Ta rozmywa zarysy, wabi wzrok odbiciami
i btyskami. Sprowadza nasze widzenie do §wiatla, cienia i walorowych niuansow.
Patrzymy wigc, zanim obraz zniknie jak $lad cieptego oddechu na weneckim
oknie (,,Wenecja IV”, tusz lawowany, 1997 ).

Marzenie o pejzazu

Jest jeszcze jedna rzecz warta podkreslenia. Wpatrujac si¢ w pejzaze Sonii Zen-
gel, mamy odczucie jednosci wszystkich elementow natury. Istnienia trwatych,
ugruntowanych w czasie, zwiazkow wzajemnej zaleznosci. Artystka ukazuje
na swoich obrazach przejawy symbiozy w przyrodzie, jej wspolistnienie z ar-
chitektura, oraz cztowieka, bedacego organiczna czgscia tego krajobrazu. Cata
rzeczywisto$¢ zbudowana jest z tej samej substancji, ktora jest czyms wigkszym
niz materia i wynikajaca niej forma. Wiejskie chaty po obu stronach szerokiej,
piaszczystej drogi, ktora rozpiera si¢ z jakas wprost chtopska sita na pierwszym
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planie przedstawienia, a zarazem kieruje nasze spojrzenie w jego glab. Przy
jednym z domostw, tym najblizszym — roste drzewo, a dalej, za nim — drobne,
ludzkie sylwetki (,,Tylicz”, tusz lawowany, 1997). Wszystko tu jakby wyrosto
z tej drogi, i chaty, i drzewo, i ludzie. Z tych samych, piaszczysto-drzewnych
korzeni pod cigzkim niebem. Jedna nowosadecka wioska, a jakby byta wszyst-
kimi wioskami.

Oczywi$cie malarka szuka okreslonych miejsc, usuwa z pola widzenia to,
co zbyteczne, oraz nadaje odnalezionemu widokowi wlasna formg plastyczna.
Whnikamy wigc nie w krajobraz realny, ale w zmaterializowane, malarskie marze-
nie, w zobrazowany ideat miejsca. Z czasem tak ulegamy widokowi, ktory jest
przed nami, ze zaczynamy patrze¢ jakby z glebi wyobrazonej natury, z samego
jej wnetrza. Przestajemy by¢ widzem, a stajemy si¢ cz¢$cia malarskiego przed-
stawienia. Zaczynamy rozumie¢ jego istote, sil¢ jaka emanuje prawdziwy i zywy
motyw, a takze formg¢ jaka mu przypisano. Oto Normandia, czyli piaszczysty
brzeg, tagodnie zalewany przez morze, ktore dzieli si¢ plaszczyzna obrazu po
réwno z jasng, prawie bezchmurna przestrzenia nieba (,,Normandia”, tusz lawo-
wany, 1997). Nizinny, litewski pejzaz. Wydaje sig, ze nie ma tu nic, tylko niebo
nad rozleglymi polami. A jednak posréd wybujatych traw, ktore przystaniaja
pierwszy plan, gdzie$ daleko, na linii horyzontu i krancach naszego widzenia,
dostrzegamy ludzkie siedliska — niskie chaty po$rod drzew (,,Rumszyszki”, tusz
lawowany, 1997).

Martwa natura

Martwe natury Zengel tworza odrgbna 1 zamknigta rzeczywistosé. Skomponowane
sq z prostych przedmiotow, r6zniacych si¢ miedzy soba, a czasami zawieszonych
w przestrzeni. I te obrazy zwracaja nasza uwage kolorystyka oraz dazeniem do
harmonii form i barw. Ich §wiat, nasycony skupieniem i cisza, skonstruowany jest
wedtug wlasnych zasad. Oparty na zestawieniach piondw i poziomow, ptaszczyzn
i elementoéw plastycznych, jednorodnych i wzorzystych, jak réwniez kontrastow
$wiatla i cienia, polaczonych walorowymi przejsciami. W tych kompozycjach
ukryta zostala pozorna zwyczajno$¢ mistrzéw malarskiej kameralistyki, rodem
z Holandii. Takze, uyyjmujaca nasz wzrok swoja formalna uroda, atmosfera wnetrz
1 martwych natur Pierre’a Bonnarda.

Wokoél §wiatla

Z ducha romantyzmu powstaty niektore przedstawienia rodzajowe Sonii Zen-
gel. Przyktadem jest cykl ,,Mea Tenuitas”, zrealizowany w technice olejnej, na
przetomie 1999/2000, a nastgpnie czgsciowo — pasteli, w 2002 r. Znane nam juz,
wyraziste srodki artystyczne, tu uzyte w innych niz dotychczas proporcjach, stuza
sugestywnej charakterystyce historii narodu wybranego, a takze holokaustu. Ale
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tak naprawdg cykl ten ma wymoweg uniwersalna. Duze ptotna, namalowane z eks-
presja szerokich pociagnie¢ pedzla, operujace daleko posunigta synteza form oraz
kontrastami barw i walorow, staja si¢ symbolicznym obrazem czlowieczenstwa.
Cierpienia, $mierci i Nadziei. Tu, podobnie jak w pejzazach, malarka eksponuje
wartos$¢ przestrzeni. W krajobrazie jest to kamienisty lad, zimne morze w oddali,
nisko pochylone niebo. Wypetniona substancja natury, samowystarczalna pustka.
Tym razem w centralnych i otwartych, a takze opartych na diagonaliach pracach,
Zengel przeciwstawia niewiadomej przestrzeni — czlowieka. Naptywa ona z ta-
jemnego zrodta i organizuje kompozycje kazdego z obrazoéw. Jest migkka, jasna
i dynamiczna. Otacza zewszad na pustynnych wzgorzach. Jest tagodnym prze-
switem, ktory skupia wzrok i mys$li. Towarzyszy, jako wyrazista smuga $wiatta
w ciemnej godzinie trwogi i samotno$ci. Na jednym z przedstawien, rozpostarta,
zmienna i nasycona barwa, przypomina ptomien, fascynujac i przyttaczajac swoja
obecnoscia dwie postacie w rogu kompozycji. Kiedy indziej widzimy ciemny tlum,
ktory przechodzi procesyjnie z jednej przestrzeni w druga, przekraczajac jakas
granicg. Cigzkie, kamienne bloki, umiejscowione po obydwu stronach wyobraze-
nia, przypominaja wrota. Bezimienni ludzie w chatatach zmierzaja w nasza strong,
otoczeni tumanem ztotawego kurzu. Przywodzi on na mys$l gestniejace §wiatto,
rozmalowane od bieli, poprzez z61¢, pomarancz, az po rozzarzona czerwien. Czy
droga tych ludzi prowadzi z otwartego wtasnie wagonu do krematorium? Jesli tak,
to przekraczaja wrota piekiel. Ale moze jest wrgez przeciwnie? I oto patrzymy juz
na sceng wyzwolenia z wigzé6w $mierci 1 wtajemniczenia w Inna rzeczywistosc,
ktora jest jak wspomnienie przej$cia przez rozstgpujace si¢ Morze Czerwone.
Metamorfoza, podczas ktérej ogien pochlaniajacy martwe ciata, przemieniony
zostaje w symbol wiecznego zycia i pamigci.

Sugestia

Zbidr prac, wykonany w technice pasteli oraz tuszu, tworzy osobny watek rozwazan
nad malarstwem Sonii Zengel. Tym razem, artystka porusza si¢ w wymagajacym,
a nawet wyrafinowanym obszarze sugestii. Polega ona na znalezieniu pomystu
na forme, ktora jest plastycznym znakiem i — co moze si¢ wydawaé paradoksalne
— wlasnie dlatego szeroko otwiera widza na interpretacj¢ obrazu. Aby odczytac
takie przedstawienie, potrzeba umiejetnego wspoétdziatania artysty z odbiorca,
odwotania si¢ do jego doswiadczenia i wyobrazni. Wazny jest impuls. Malarka,
minimalizujac $rodki artystyczne, dazy do peini wyrazu. Zdarza sig, ze rzeczywi-
sto$¢ na obrazie kreuje za pomoca kilku trafnych, walorowych linii, plam, albo ich
polaczenia. W niektoérych z tych czarno-biatych, a czasami barwnych przedstawien
staje na pograniczu abstrakcji.

Sylwetki trzech kobiet, stojacych blisko siebie i zwroconych w jednym kie-
runku, buduja spokojne, wewngtrznie zaggszczone linie, ktore nie stracity jednak
przejrzystosci rozwodnionego tuszu. Ich smukte, nieco uniesione postacie wyrazaja
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glebokie przejecie i zal.(,,Marie”, tusz, 1997). Wielos¢ ekspresyjnych linii i plam
tworzy piaszczysta skarpg obrosnigta zielenia, czy tez opadajacy kaskada wody
le$ny strumien, obmywajacy ostry gtaz u dotu kompozycji? Na innej pracy pigtrzy
si¢ przed nami skalna $ciana w pelnym stoncu, a moze potokragte zwaty sniegu?
To nie szczegdtowa prawda o niezwyklym miejscu jest tu najwazniejsza, ale pobu-
dzajaca wyobrazni¢ charakterystyka pejzazu w atmosferze nieokielznanej, wrecz
dzikiej przyrody. Natomiast ,,Pejzaz wiosenny 1, wykonany w technice pasteli
w 2004 r., przypomina azurowgq $ciang, naturalnie skonstruowana z mtodziutkich,
zo6tto-zielonych krzewdw. Ale nic tu nie jest pewne. Ta kompozycja stanowi im-
presje na temat niepohamowanego, radosnego procesu wzrostu, ktory dzieje si¢
na tle blado-bigkitnego nieba. W pierwszych i tak wyczekiwanych strumieniach
Swiatta, ktore ktadzie migkkie plamy cienia na delikatnej, jasnozielonej trawie.
Jeszcze jeden cykl wyobrazen, ponownie w technice tuszu. Oto kilka poglebionych
walorowo linii tworzy chatg, a moze tunel z prze§witem, wydrazony w lesnym
gaszczu? Na innym miejscu widzimy tafle wody, ktora pochwycita fragment nieba
z rozblyskiem §wiatla. I jeszcze droga, wygigta ptynna linia w glab perspektywy,
a réwnoczes$nie zawieszona w przestrzeni. Wiemy, ze ta droga nie potrzebuje
umiejscowienia, jako realna a zarazem metafizyczna.

Poczatek

Z perspektywy dojrzatego i bogatego warsztatu malarskiego Sonii Zengel, in-
teresujace jest takie wlasnie formalne uproszczenie. Wyraziste powS$ciagnigcie
srodkow artystycznych. Swiadome skupienie emocji w tacznosci z intelektem,
doswiadczenia oraz umiejgtnosci na stworzeniu syntezy — jesli mozna tak po-
wiedzie¢ — granicznej. Mozna to traktowac jako przejaw artystycznej i duchowej
proby sit. Przyktad oderwania si¢ od materii i konkretu zycia oraz jego malar-
skiego nasladownictwa w sztuce. Zupehie tak, jakby artystka chciata powrécié
do poczatku. Rozpoznaé rzeczywistos¢ w sposob szlachetnie i gigboko prosty,
wrecz surowy. A pod wzgledem duchowym — jednoznaczny. Tym razem, nie jest
to wspanialo$¢ §wiata widzialnego, a zmaterializowany obraz wewngtrzny. Trudno
go ujac¢ werbalnie. Przypomina on artykulacj¢ pierwszych 1 najwazniejszych stow,
ktoére cho¢ juz nigdy w doroslym zyciu nie zostana wypowiedziane z radoscia
i zadziwieniem dziecka, to na zawsze w nas pozostaja. Zyja cicho i w ukryciu,
ciagle otwierajac nas na $wiat i ludzi. Na wiecznie ponawiane proby najszczerszego
zrozumienia i umitowania.
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On the Grandeur of the Painting World of Sonia Zengel
Abstract

The paper On the Grandeur of the Painting World of Sonia Zengel is a synthesis of the
output of the artist, who celebrated in 2017 her 30" anniversary of the artistic activity.
The author of the paper focuses on the art techniques used by the painter. They are
a starting point for presenting main topics, characteristic cycles and her chosen works.
The painting by Sonia Zengel attracts the attention of the spectator with the wide gamut
of colors, operating light and the slight, emotional strokes of brush. The elements of
reality are readily distinguishable, albeit simplified. All this makes the creativity of
the art perceptible for us. We see light-saturated open landscapes, charming city lanes,
closed-circle still life and the symbolic scene pieces. The impression of the unity and
strength of the art purport is imparted to us. The question arises: How does it all come
into existence? Hankering for (to use Czestaw Milosz’s expression) inspecting the
inert side of the world appears. For, it is technique that creates the form and the reality
is described by it (not only in art). The masterful, expressive, rich in nuances and,
first of all, recognizable form as created by Sonia Zengel seems to live all by itself.
The art matter, soft and saturated with energy fills the plane of colors of oil paintings
and pastel drawings. Its traces are to be found in black and white drawings (made in
washed ink) — distinguished by various artistic values. Still, a seducing impression
of self-existence of the art medium proves to be relative. The real creator masters the
form and gives it the proper meaning, which, in turn, cannot exist without knowledge,
skill and the experience in art, as well as the elaborated sense of observation, not to
mention the conscious experience of one’s own life. In Sonia Zengel, it is divided
amongst the (important) everyday life, the time spent in the atelier, preparing the next
exhibition and voyages. The artist creates always, to some extent, her inner, emotional
and full of thought-provoking restraint and silence image — interesting all the time.

Keywords: Sonia Zengel, malarka, droga: od warsztatu malarskiego do wtasnego
obrazu $wiata, Bydgoszcz.



