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Sztuka jest modlitwa. Rzecz o tworczosci Jacka Solinskiego

Kazda autentyczna forma sztuki jest swoista droga dostepu
do glebszej rzeczywistosci cztowieka i Swiata. Tym samym
stanowi tez bardzo trafne wprowadzenie w perspektywe
wiary, w ktorej ludzkie dos§wiadczenie znajduje najpehiejsza
) o

nterpretacye. Jan Pawet I1
Ostatnie stulecie okazalo si¢ wyjatkowo dewastujace dla §wiata kultury 1 sztuki.
Zanegowane zostaly niemal wszystkie obowigzujace dotad wzorce i rozroznie-
nia. W miejsce dotychczas uznawanych kategorii 1 wartosci estetycznych zostaly
wprowadzone nowe antykategorie i antywarto$ci. Jednak pomimo wszechobecnego
nihilizmu, ktéry w drugiej potowie XX w., zapanowal réwniez w najwigkszych
Swiatowych centrach i galeriach sztuki, w wielu tworcach przetrwala wiara w jej
pozytywnie przeobrazajaca i uwznioslajaca moc. Warto$¢ pigkna, programowo
niszczona przez ideologdw neomarksistowskiego porzadku $wiata, nie zgineta.
Ocalata w umystach i dzietach artystow, ktorzy odporni na zmienne mody libe-
ralno-lewicowego dyktatu, wlagnie w niej upatrywali nadziejg i ocalenie dla sztuki.
Do grona tych tworcoOw mozemy zaliczy¢ Jacka Solinskiego.

Walki z potworami

Swoja tworcza aktywnos$¢ w sferze publicznej, bydgoski plastyk rozpoczyna na
przetomie lat 70. 1 80. po ukonczeniu nauki w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Bydgoszczy. Artysta, manifestujac swoja niezaleznos¢, ale jednoczesnie
obawiajac si¢ swoistej ,,indoktrynacji”, §wiadomie rezygnuje z dalszej edukacji
plastycznej®. Pierwsze malarskie i graficzne proby Solinskiego zbiegaja si¢ jed-

! Jan Pawet 11, List Ojca S‘wlgtego Jana Pawla do artystow, ,,L’Osservattore Romano”, 1999, nr 5-6, s. 6.

2 Zdajac maturg wchodziliSmy w okres, tak zwany, dorosty z absolutnym przekonaniem, ze nasza eduka-
cjaw sferze plastycznej czy tez artystycznej jest raczej zbgdna, a nawet w konsekwencji moze okaza¢ sig szkodliwa.
Dla $cistosci muszg jednak wspomnie¢, ze nastawienie to zostato z woli rodzicow zaktdcone krotkotrwatym
epizodem zdawania egzaminOw na studia artystyczne, ktory na szczgscie zakonczyt si¢ dla mnie pomyslnie, to
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nocze$nie z powotaniem przez niego do istnienia, wspolnie z Janem Kaja, Galerii
Autorskiej w 1979 1. W pierwszej potowie lat 80. Jacek Solinski wydaje, na prawach
rekopisu, trzy grafiko-ksiazki: W sercowiejnym dnieniu (1982), Odmawianie czasu
straconego (1984) oraz Walki z potworami (1985)*. Bardzo pieczotowicie, r¢cznie
wykonane publikacje, wypeklione sa czarno-biatymi linorytami, o niewielkich
rozmiarach — okoto 15 na 25 centymetréw. Kazda sktada si¢ z 30 niezaleznych
od siebie, tekstowo-obrazkowych ilustracji. Trudno jednoznacznie zaklasyfikowaé
te nietypowe wydawnictwa. Fragmenty tekstu, stanowiacego jednoczesnie samo-
dzielne ilustracje badz ich czgs$¢, przywodza na mysl eksperymenty realizowane
w obszarze poezji konkretne;.

Stronice ksiazek wypetniaja fantasmagoryczne stworzenia, maski i blizej
nieokreslone ksztatty. Czarno-biale grafiki zdaja si¢ by¢ ufundowane na niesko-
relowanych z soba sekwencjach snu. Surrealistyczne w swojej formie i tresci
linoryty kreuja rzeczywisto$¢ wolna od wszelkich racjonalnych prawidet i celo-
wosci. W jednym, z wkomponowanych w obraz tekstow czytamy: ,,spotykamy
si¢ tu gdzie nie ma / cienia dla przechodniow / bez wiary / i winy / tu / gdzie nie
rozpoznajemy / swoich plecéw / a wszystko niewyobrazalne / konczy si¢ jak pro-
ba”*. Komentarze-sentencje stanowiace integralna czes¢ linorytow wydaja sie by¢
rownie irracjonalne jak sama tre$¢ obrazkow. Wprowadzajac widza i czytelnika
w obszar ni to snu, ni to jawy, Solinski, dzieli si¢ swoistymi radami: ,,Nigdy nie
przestawaj / gubi¢ stow by moc mysle¢ / poza nimi’”. Z mlodziencza bunczucz-
noscia poucza: ,,to co checesz / wiedzie¢ / o wolnos$ci / zostalo roz- / dane migdzy
/ zaginionych™®, starajac si¢ jednocze$nie sprowokowaé czytelnika do dialogu:
,,prosz¢ opowiedz mi o wedrowaniu tam skad nie mozna zawré6ci¢’”, czy tez:
,.skad przychodza ci / ktérych nie potrafimy wymieni¢™s.

Kazdy linoryt staje si¢ samodzielnym manifestem, (z zalozenia) nieprze-
niknionym aforystycznym przekazem. Grafikomys$li (jak autor nazywa swoje
plastyczno-literackie dzieta) zdaja sig¢ by¢ potwierdzeniem wiary w tworcza moc
wyobrazni, ktéra potrafi poprzez sztuke, wnika¢ w mroki ludzkiej nieswiadomo-
sci’. Irracjonalne w swojej konstrukcji frazy (,,jakikolwiek ostygniesz / zostan

znaczy — oblatem” (J. Solinski, Fragmentaryczny zyciorys napisany dla siebie, [w:] idem, Podréznicy sumienia,
katalog z wystawy, Salon Sztuki Wspotczesnej BWA, Galeria Autorska, Bydgoszcz 1996, nlb.)

3 Publikacje zostaty nagrodzone w 1985 r. stypendium miasta Diisseldorf.

4 J. Solinski, W sercowiejnym dnieniu, Galeria Autorska, Bydgoszcz 1982, nlb.

3 J. Solinski, Odmawianie czasu przeznaczonego, Galeria Autorska, Bydgoszcz 1984, nlb.
¢ Ibidem.

7 Ibidem.

8 J. Solinski, Walki z potworami, Galeria Autorska, Bydgoszcz 1985, nlb.

® W mys$l psychoanalitycznej teorii Sigmunda Freuda nie§wiadomo$¢ skupia wyobrazenia, ktore nie moga
zosta¢ zaakceptowane przez swiadomos¢ i tym samym uswiadomione. Jednak z uwagi na fakt, ze zachowuja
duzy tadunek energetyczny probuja przedostac si¢ do swiadomosci. W efekcie tych dazen powstaja takie akty
psychiczne, jak m.in. marzenia senne oraz objawy nerwicowe (np. lgki i natrgctwa).
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poza zrozumieniem / zrozumiaty cho¢ w tyle / miejsc cie zaproszono™'? czy tez
,,Obok przeciagdw sladami pozordw / przechodzi wiarygodnos$¢™) zapraszaja czy-
telnika do intelektualnej zabawy — wyjscia poza dyskurs oparty o jednoznacznie
okreslone reguly i prawidla. Kroétkie ,.komunikaty”, w swojej wymowie bliskie
sa duchowi ruchu surrealistow z lat 30." Mtody autor zdaje si¢ unika¢ konkluzji.
Usituje przede wszystkim wprawi¢ widza w niepokoj, zaktoci¢ codzienna rutyne
i wyrwaé ze stanu marazmu, aczkolwiek ,,nie ttumaczy¢ niczego do konca!'?, ale
sprowokowa¢ do samodzielnego my$lenia.

Weczesne prace Solinskiego nie sg jednak w swojej formie catkowicie spdjne.
W niektérych ,,akapitach”, dostrzegamy obecnos¢ subtelnego liryzmu, ktory sta-
nie si¢ znakiem rozpoznawczym dojrzatej tworczosci bydgoskiego artysty. Swiat
fantasmagorycznych, czy nawet momentami drapieznych wizji staje si¢ tutaj
wprowadzeniem w rzeczywisto$¢ duchowego wytchnienia i odpoczynku: ,,Niech
Twoje milczenie / pozostanie nasza przystania”'3, ,,Dobroc jest jak noga postawiona
/ na progu domu naszego czasu [...] Nie znam pytan / bo wiedza zmienia stowa”'“.

Stopniowo, w kolejnych pracach prezentowanych w grafiko-ksigzkach zmie-
niaja si¢ proporcje pomigdzy stowem a obrazem. Tekst bardziej przybiera forme
krotkiego komentarza, czy tez swoistego podpisu do ilustracji — cho¢ niezmiennie
stanowi jej integralna czes¢.

Nauka pokory, albo podréz Odyseusza

W 1986 r. powstaje grafika ,,Jezdziec”, ktéra zdaje si¢ wyznaczaé swoista cezurg
w twoérczosci bydgoskiego grafika. Tytutowy jezdziec dosiada galopujacego ru-
maka. Z uniesionym mieczem toruje sobie droge pomi¢dzy gmatwaning ostrych,
,.drapieznych” linii, ktore bezskutecznie usituja ograniczac jego ruchy. Za plecami
pozostawia plataning tajemniczych symboli i znakow przywotujacych w swojej
formie prahistoryczne malowidla, czy tez starozytne piktogramy. Mozna powie-
dzie¢, ze w metaforyczny sposob, szpiczastym mieczem tytutowy bohater otwiera
,.nowy wymiar”, ktory wkrotce stanie si¢ przestrzenia sacrum, obszarem kontem-

10°J. Solinski, W sercowiejnym dnieniu.

11 Umyst cztowieka $niacego jest catkowicie zadowolony z tego, co si¢ dzieje. Nie wylania si¢ niepokojace
pytanie, co jest, a co nie jest mozliwe. Zabijaj, szybuj w powietrzu, kochaj, ile zechcesz. A jesli umierasz, czy nie
masz pewnosci, ze powstaniesz z martwych? Pozwol si¢ prowadzi¢, twoja zwloka nie zwolni biegu wydarzen.
Nie masz imienia” — czytamy w ,,Manifescie surrealistycznym” autorstwa Andre Bretona wydanym w 1924 r.
(A. Breton, Manifest surrealistyczny, [w:] Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia, wybor i przektad
A. Wazyk, Czytelnik, Warszawa 1976, s. 65-66).

12 K. Kuczkowski, Dochodzenie do ciszy, [w:] J. Solinski, Wejécie do ciszy, katalog, Salon Sztuki Wspot-
czesnej BWA, Bydgoszcz 1993, nlb.

13 J. Solinski, W sercowiejnym dnieniu.
14 Ibidem.
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placji i wyciszenia oraz walki ze Swiatem iluzji dnia powszedniego'’. ,,Zrodzony”
z ekspresyjnego gestu jednocze$nie staje si¢ symbolem odrzucenia drapieznosci
obecnej we wczesniejszych pracach. Posta¢ z rozwichrzonymi wlosami, jak to
ujat Krzysztof Kuczkowski, potwierdza ,,ewangeliczna prawdg, Ze niebo otwiera
si¢ przed »gwaltownikami«”'®. Pedzac ku Nowemu, jezdziec pozostaje jednak
jeszcze uwiktany w Stare. W podrozy towarzyszy mu ztowrdzbny waz, szczelnie
oplatajac jego plecy i ramig.

Kolejne prace potwierdzaja obrany przez artyste kierunek. ,,Potwory”
z wczesnych prac nie znikaja jednak catkowicie. Pozostaja ,,obecne” jeszcze
w momentami drapieznej stylistyce linorytow, w ich gwattownej kresce. Tym razem
jednak to tre§¢ dominuje nad forma, ktéra powoli, cho¢ czasem nieco opornie,
ulega jej dyktatowi. ,,To, co kiedy$ byto gtowna sita, dryfowanie po bezkresach
wewnetrznych odniesien, zyskato nowa, uporzadkowana jako$¢”!” — wspomina Jan
Kaja. Tytuty grafik: ,,Aniot Str6z” (1987), ,,Boze Narodzenie” (1987), ,,Chrystus,
faryzeusze i saduceusze” (1987), ,,Ostatnia wieczerza” (1987) jednoznacznie okre-
$laja nowy kierunek tworczych poszukiwan. ,,Mozna powiedzie¢, ze po okresie in-
tuicyjnego wypetniania przestrzeni, J. Solinski znalazt w niej punkty orientacyjne.
Punkty te hierarchizuja przestrzen, od tej pory wiadomo, co w gorze a co na dole,
wiadomo tez, co w centrum”'® — Krzysztof Kuczkowski podsumowuje przemiang
jaka dokonata si¢ w stylistyce prac artysty i nowa perspektywe tworczego ogladu.

Forma prac stopniowo zmienia si¢ z ekspresyjnej ku bardziej szczegotowe;.
Dokonuje si¢ potaczenie ,realistycznych elementow [...] z abstrakcyjnymi struk-
turami stwarzajacymi ztudzenie przestrzeni”'®. Gwalttowny gest zostaje zastapiony
drobiazgowa, ,,punktowq” analiza. W linorytach z roku 1987 istotna rolg zaczynaja
odgrywac¢ kontrasty Swiattocieniowe. Artysta z ogromnag pieczotowito$cia opra-
cowuje kazdy fragment linorytu. Poszczegdlne elementy grafiki powstaja wedle
wczesniej szczegdtowo opracowanej i przemyslanej kompozycji.

Tworcze dojrzewanie, otwarcie si¢ ku nowej przestrzeni duchowych do-
$wiadczen nie oznacza bynajmniej dla Solinskiego osiagnigcia stanu stabilizacji.
Przestrzen refleksji okazuje sig¢ by¢ czesto strefa konfliktu, zmagania si¢ wrogich
sobie sit Swiatla i Ciemnosci. Tworczo$¢ Solinskiego mocno juz zanurzona w iko-
nografii i symbolice chrzescijanskiej (Chrystus na krzyzu, Chrystus niosacy krzyz,
Chrystus w koronie cierniowej) jest nieustannym poszukiwaniem wewngtrznej
rownowagi. Artysta spoglada w swoje wlasne wngtrze (,,Poznawanie obecnosci”,

15 Naturalno$¢ ptowieje. Doswiadczenia obciazaja szeregiem konwenansow i regut [...] Szukamy roz-
wiazan, ktore pomoga nam oprzytomnie¢, obudzi¢ si¢ popatrze¢ dalej — poza obowiazujacy $wiat ustalen i in-
scenizacji” (J. Solinski, Strony pamieci, Galeria Autorska, Bydgoszcz 1989, nlb.).

1o K. Kuczkowski, Droga podréznego (rzecz o linorytach Jacka Solinskiego), ,,Topos”, 1997, nr 1 (32),s. 75.

17°J. Kaja, W poszukiwaniu prawdy, [w:] J. Solinski, Wielki tydzien, katalog wystawy, Galeria ,,Kruchta”,
Bazylika $w. Wincentego a Paulo w Bydgoszczy, Galeria Autorska w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1996, nlb.

18 K. Kuczkowski, Dochodzenie do ciszy, [w:] J. Solinski, Wejscie do ciszy.

19°J. Kaja, W poszukiwaniu prawdy.
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1987), usitujac okresli¢, czy moze raczej ugruntowaé wilasng tozsamos¢. Zanu-
rzanie si¢ w zakamarki wlasnego wngtrza okazuje si¢ by¢ walka i zmaganiem. Na
linorycie ,,Spotykajac si¢” (1987) widzimy pochylna posta¢ usadowiona na nie-
wielkiej t6dce, dryfujacej na blizej nicokreslonym, wodnym akwenie. Tajemnicza
figura dzierzy w swojej, jedynej widocznej, r¢ce, widcznig. Jej ostry koniec kieruje
w strong wlasnego cienia przykrywajacego wodna tafle. Odbicie nie jest jednak
wiernym odzwierciedleniem wedrowca. Cien nie trzyma wtoczni, ale wyciaga
pusta, otwarta dton. Poszukiwany wrég, okazuje si¢ by¢ samym poszukujacym.
Zmagajac si¢ ze swoja wlasnag natura, zeglarz z grafik Solinskiego balansuje
pomiedzy mrokiem a $wiattem (,,Utrzymywanie rownowagi”, 1988), wyciagajac
or¢z, jesli to konieczne (,,Walczac z powietrzem”, 1988).

Wedrowiec z linorytow Jacka Solinskiego to posta¢ na rozdrozu dwoch
swiatoéw, dwoch rzeczywistosci. Cho¢ odrzucil juz $wiat poganskich symboli, nie
skrywa swoich rozterek. Wszelkie wewngtrzne konflikty, jakim podlega okazuja
si¢ by¢ jednak sita sprawcza, ktora nigdy nie pozostawia go osamotnionego, ale
otwiera nowe horyzonty. ,,Rozterki budza nas z jednej §wiadomosci w nastgpna
swiadomos¢”® — zauwaza Solinski w katalogu linorytéw z lat 1986—1989. Na gra-
fice ,,Nauka pokory albo podroz Odyseusza” (1988) widzimy rozerwana na dwie
czgscei todz. W obydwu czastkach naprzeciwko siebie zasiada dwoch brodatych
wio$larzy — autoportret artysty. Przestrzen pomig¢dzy peknigtymi fragmentami todzi
wypehiaja gwiezdne mglawice. Rozdarcie staje si¢ sposobnoscia do wkroczenia
w nowa, trudng dla nas do ogarnigcia, perspektywe ogladu. Na innym linorycie
wedrowiec Solinskiego trzymajac w reku lampe (,,Swiatto w ciemnosci”, 1988),
odwaznie kroczy przed siebie, traktujac otaczajacy go $wiat — w swoim wymia-
rze fizycznym, psychicznym i1 duchowym, jako niekonczacy si¢ i nieogarniony
rezerwuar znakow Opatrznos$ci. Podobnie w pracy ,,Czytanie wiatru” (1989) sa-
motny zeglarz wpisany w struktury nieba i zagla zdaje si¢ kontemplowa¢ dzieto
stworzenia.

Swiat grafik Jacka Solinskiego, cho¢ niepozbawiony napigé¢, dazy ku
wewnetrznej jednosci i rdbwnowadze?'. Bydgoski plastyk dostrzega paralele ta-
czace $wiat materii 1 ducha. Z poetycka zrgcznoscia wykorzystuje ,,fragmenty”
widzialnego $wiata, aby skonstruowac niebanalna metaforg Innej rzeczywistosci.
Przestrzen ducha wkracza w obszar materii, nie poprzez jego wyparcie, ale raczej
swoista aneksje¢. Na grafice ,,Wieczernik™ (1988) widzimy wnetrze pomieszczenia
z dwunastoma oknami i jedna para drzwi posrodku rzedu okien. Przez uchylone
drzwi wpada, na gwiezdzista posadzke, strumien $wiatta. Za oknami, w oddali
,ptyna” chmury, niosac na swych migkkich fatdach strzeliste budowle. Miejsce
spotkania Chrystusa z uczniami, na grafice Solinskiego, zamienia si¢ w tajemniczy

20 J. Solinski, Strony pamieci.

2! Nie bez znaczenia pozostaje fakt podjgcia przez artystg, w tym czasie (lata 1987-1992), studiéw teo-
logicznych w Prymasowskim Instytucie Kultury Chrzescijanskiej w Bydgoszcezy (filii Papieskiego Wydziatu
Teologicznego UAM w Poznaniu).
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,taras widokowy”. Fizyczne sylwetki apostotow zastapity smukte otwory okienne,
a raczej przestrzen, ktora przez nie widzimy. Ciato przeobrazito si¢ w ducha.

Jacek Solinski w swoich pracach przekracza ograniczenia, jakie narzuca nam
racjonalny umyst i ziemska grawitacja, wskazujac na utomno$¢ naszej ludzkiej
perspektywy. Parafrazujac stowa Antoniego Golubiewa mozna by powiedzie¢, ze
wiara dla Jacka Solinskiego definiowana jest przez takie pojecia jak: otwarto$é,
uniwersalno$¢ i powszechnos$¢*. Nie ma tutaj jednak nic z panteistycznego roz-
mydlenia, negujacego osobowe istnienie bostwa. Krzyz, posta¢ Chrystusa, czy
Matki Bozej na grafikach Solinskiego stuza nie tylko przywotaniu biblijnych wy-
darzen, ale staja si¢ konkretnie obecne tu i teraz, przekraczajac czasoprzestrzenne
ograniczenia. ,,Kosmiczna” sceneria (gwiezdne mgtawice, kula ziemska wpisana
w cialo Matki Bozej) podkreslaja wszechogarniajacy i jednoczesnie jednoczacy
charakter symboli chrzescijanskiej wiary.

Przewodnik

Lata 90. to czas ugruntowania si¢ stylistyki wypracowanej w drugiej potowie
lat 80. Zdyscyplinowana linia postusznie poddaje si¢ coraz bardziej wprawionej
i precyzyjnej rece linorytnika. Jednoczes$nie odniesienia do chrzesdcijanstwa staja
si¢ czyms$ na state wpisanym w tworczos$¢ Solinskiego. Bydgoski grafik traktuje
swoja pracg jak swoista misje w uobecnianiu tego, co zwykto si¢ okresla¢ mianem
sfery sacrum:

Tworczos¢ artystyczna jest jezykiem z pogranicza dwoch rzeczywistosci. Przybliza

widzialnemu $wiatu materii $wiat ducha, uczac tego, co niewyobrazalne. Dlatego

tez sztuka poprzez swoje transcendentne dziatanie staje si¢ pomocna w przezywaniu
23
sacrum?*

— pisze artysta i dodaje:

Tworczos¢ artystyczna w wielu przejawach podobna jest do dziatalno$ci $wig-
tych. W obu przypadkach zmaganie si¢ z codzienno$cia prowadzi do forsowania
i zdobywania przyczo6tkow na mapie ludzkich doznan. Ten trud przypomina prace
przewodnika, ktoéry w trosce o innych poznaje wszystko wczesniej, by umozliwic¢
podréznym bezpieczng drogg.?*

W ustepie pochodzacym ze wstepu do katalogu wydanego przy okazji wystawy
»dacrum w sztuce wspodlczesnej” szczegdlnie znamienne zdaja sig¢ by¢ stowa:

22 Wiara pozwala »widzie¢« to, co pozornie nie istnieje. Przemienia dociekania w przestanie nadajac ca-
temu temu procesowi nowy wymiar. Dziata jak zaproszenia do przekroczenia ezoterycznej granicy mozliwosci.
Wyzwala od uzaleznien i zahamowan doczesnosci” (J. Solinski, Strony pamieci).

% J. Solinski, Sztuka stata sie w nim modlitwq, [w:] Sacrum w sztuce wspotczesnej, katalog wystawy, kosciot
pod wezwaniem Matki Boskiej Czgstochowskiej, Czarna Woda, wrzesien — pazdziernik 1995, Wydawnictwo
Labirynt, Bydgoszcz 1995, nlb

2 Ibidem.
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,przewodnik™ 1 ,,droga”. Na czym polega szczeg6lne postannictwo artysty w ro-
zumieniu Solinskiego? Co kryje si¢ pod pojeciem ,,drogi”?

Rzeczywisto$¢ prezentowana w grafikach Jacka Solinskiego jest niezwykle
wielowarstwowa, niejednoznaczna i trudna do tatwego skategoryzowania. Przy
dos¢ pobieznym ogladzie nasuwa si¢, w pierwszej kolejnosci, skojarzenie z sur-
realizmem. Tak jak w tworczos$ci nadrealistow odnajdujemy realistyczny detal,
przy jednoczesnym zestawieniu ze soba postaci i obiektéw, w potocznym rozu-
mieniu bardzo sobie odlegtych. Jednak po wnikliwszej analizie grafik Solinskiego
powinowactwa z surrealizmem okazuja si¢ by¢ pozorne. Bydgoski plastyk nie
buduje swojej artystycznej wizji na marzeniach sennych, czy tez fantazmatach
umystu. W pracach Solinskiego nie ma przypadkowosci surrealistycznych sko-
jarzen, ale pojawiaja si¢ bardzo konkretne odniesienia, nawet, jesli przybieraja
formg poetyckich metafor. Grafik stara si¢ ukaza¢ naszym oczom $wiat ,,realnie”
istniejacy, cho¢ niekoniecznie w swojej fizycznej i namacalnej postaci. Jesliby
szuka¢ powinowactw tworczosci Jacka Solinskiego z wielkimi nurtami w sztuce
europejskiej chyba najblizej jej bytoby do symbolizmu.

Solinski snuje wielowatkowa, czy tez moze trafniej byloby powiedzie¢
,,wielopoziomowa” opowiesc¢. Jej osnowa jest wiara w duchowo-materialna naturg
bytu. Materia w pracach Solinskiego traci swoj fizyczny cigzar. Jakby artysta,
w mys$l stow Wlodzimierza Sotowjowa usitowat przetamac jej ,,fizyczny egoizm”
i napehic ja ,,pierwiastkiem moralnym”?. Przy czym, co bardzo istotne, ducho-
wos¢ nie jest tutaj synonimem panteistycznego, newage’owskiego rozmydlenia,
ale przybiera bardzo konkretna twarz chrzescijanskiego Boga w Trojcy Jedynego.

Swiat materii w pracach Solinskiego zdaniem Piotra Siemaszki nie jest
jednoznacznie sklasyfikowany negatywnie badz pozytywnie:

W sztuce Jacka mocno zaznacza si¢ rowniez symbolika zywiolow: wody, ognia,
powietrza i ziemi. [...] Natura symbolizowana tutaj przez owe praclementy wydaje
si¢ czasem dobroczynna, tagodna, przynosi rownowagg, stwarza harmonig, czasem
zdaje si¢ zagrozeniem, obszarem wymagajacym przezwyciezenia.?®
Gdy $wiat przyrody staje si¢ ograniczeniem wig¢zacym sily ludzkiego ducha, artysta
wprowadza w swoich pracach dynamike:
Dlatego tez cztowiek — dziedzic dramatycznej antynomii natury i ducha zmuszony
jest do nieustannej aktywnosci. Zdaje sobie bowiem sprawg ze swego zakorzenienia
w materii i jednoczes$nie probuje przekroczy¢ jej ograniczenia. Dlatego tez bohater

tych przedstawien tak czgsto pokazany jest w ruchu, ruchu zwiastujacym transcen-
dencje¢, uwolnienie si¢ od czasowosci i empirii?’

— pisze Siemaszko.

5 Zob. W. Sotowjow, Wybor pism, t. 3, ,,W drodze”, Poznan 1988, s. 11-15.

26 P. Siemaszko, Wobec czasu, wobec przestrzeni, [w:] J. Solinski, Wielki tydzien, katalog wystawy,
Galeria ,,Kruchta”, Bazylika $w. Wincentego a Paulo w Bydgoszczy, Galeria Autorska w Bydgoszczy, Byd-
goszez 1996, nlb.

27 Ibidem.
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Wspomniana wielowarstwowos$¢ dzieta Solinskiego sprawia, ze artysta
dos$¢ swobodnie wykorzystuje ,,elementy” widzialnego $§wiata, taczac je w r6z-
norakich konfiguracjach. Zakres odniesien pozostaje nieustannie otwarty i ciagle
ulega poszerzeniu. Jacek Solinski, w odroznieniu od wielu twoércow, chociazby
malarzy abstrakcjonistow, nie przyjmuje jednego ,,wzoru” (jakkolwiek nie bytby
on ztozony i strukturalnie skomplikowany), za pomoca, ktérego stara si¢ odczy-
tywac otaczajacy go $wiat. Perspektywa ogladu bydgoskiego artysty pozostaje
niezmiennie otwarta:

Jaka widoczno$¢ uspokaja? Z uptywem czasu coraz wigkszy obszar §wiata staje

si¢ widoczny. Starajac sig zglebi¢ tajemnice Swiata, po pierwszych zachly$nigciach

i fascynacjach orientujemy sig, iz jesteSmy osaczeni szeregiem nowych tajemnic. Po

zobaczeniu jednej z warstw odkrywamy tylko szczego6t catosci, ktorej nie umiemy

sobie nawet wyobrazi¢. Sytuacja ta powtarza sig, cierpliwie przekonujac o istnieniu

hierarchii, wobec ktorej cztowiek moze si¢ doskonali¢ albo poddawac¢ destrukcji.

Dhugo$¢ horyzontu nie jest dla nas stata.?®

Jak thumaczyc¢ tg, swoista ,,otwarto$¢” dzieta Jacka Solinskiego? Na pewno

nie nalezy jej rozumie¢ w kategoriach relatywizujacej teorii ,,dzieta otwartego”
Umberto Eco¥, czy tez podobnych, wysnuwanych z niej, postmodernistycznych
koncepcji. Punkty odniesienia dla bydgoskiego twdrcy pozostaja state i niezmienne.
Otwartos$¢ taczy sig tutaj z pojeciem uniwersalizmu wpisanego w specyfike ka-
tolicyzmu. Dla bydgoskiego artysty cata widzialna rzeczywisto$¢ — czemu daje
wyraz w swoich pracach — jest rezerwuarem znakéw Opatrznos$ci. Solinski wznosi
si¢ ponad pokuse dzielenia i kategoryzowania. W swojej tworczo$ci w pewnym
sensie przypomina o dzi$ juz zapomnianej etymologicznej tozsamos$ci przymiot-
nikow ,,katolicki” i ,,powszechny”’. W tym konteksScie ,,otwarto$¢” oznacza
przenikliwos$¢ spojrzenia artysty, ktory stara si¢ wznies¢ ponad to, co tymczasowe.
Innymi stowy jest prawdziwie ,,pragmatyczny”. Trafnie ta zalezno$¢ opisuje
Antoni Golubiew:

Bo c6z to znaczy katolickie widzenie §wiata? Czy jest to widzenie wedle takiej
albo innej doktryny, takiego czy innego §wiatopogladu, takiego czy innego systemu
religijnego? Nic podobnego. Widzenie katolickie jest to widzenie $wiata takie, jakim
ten $wiat jest. [...] Jeszcze inaczej: jest to widzenie realistyczne [...] ,,Katolickoscig”
dzieta sztuki jest nie problematyka i nie szyld, i nie zgodno$¢ z naszymi nawykami
czy upodobaniami, i nie tendencja, i niesformutowane na marginesie credo, nie

28 J. Solinski, Strony pamieci.

» Eco wychodzi z zatozenia o ,,otwartoéci” dzieta sztuki, czyli pewnej niedookres§lonosci jego przekazu.
,,Ostateczna” tres¢ konstytuuje si¢ dopiero w procesie odczytywania dzieta przez jego odbiorcg (jednak nowy
odbiorca moze odczytaé ,,nowa” tres¢). Teoria wloskiego pisarza okresla nowa sytuacje dzieta sztuki, w ktorej
zmarginalizowany zostaje zamyst tworczy autora, a na pierwszy plan wysuwa si¢ interpretacja. Przesunigcie
akcentow daje mozliwos$¢ relatywizacji zawartych w dziele tresci i bardzo niebezpiecznego falszowania jego
rzeczywistego przekazu.

3 Stowo ,,katolicyzm” pochodzi od greckiego kabohwn| (katholiké), znaczacego tyle, co ,,0g6lny” i ,,po-
wszechny”. Przymiotnik ,katolicki” uzywany byt od czasow $w. Ignacego Antiochenskiego (ok. 110 r.) w od-
niesieniu do Kosciota: ,,Tam gdzie jest Jezus Chrystus, tam jest Kosciot powszechny” (List do wiernych Koscio-
ta w Smyrnie 8, 2) (por. KKK 830).
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Swiatopogladowe dyskusje czy pobozne aforyzmy, lecz wizja $wiata, polegajaca
na widzeniu istniejacej rzeczywistosci, i to w jej najgl¢bszych, niedostrzegalnych
na pierwszy rzut oka warstwach.’!

Jak pouczaja nas chrzescijanscy teolodzy, nie jest mozliwe przeniknigcie
relacji taczacej cztowieka 1 §wiat nadprzyrodzony za pomoca rozumu: ,.Jesli
zaczniemy domagac¢ si¢ zrozumienia Bozych misteridw, zanim potrafimy je za-
akceptowac, to sami wyrzucamy si¢ poza nawias catego rzeczywistego wymiaru
swiata’?. Relacja migdzy tym, co ziemskie, a tym co duchowe w grafikach Jacka
Solinskiego daleka jest od klarownosci. Solinski punktem wyjscia swoich arty-
stycznych dywagacji czyni prawdy wiary. Nie poddajac ich w watpliwos$¢, probuje
uczynic je czescia ,,widzialnej” rzeczywistosci®’. Widzialnej jednak tylko pozornie,
bo $wiat w grafikach Solinskiego jest bardzo odlegly od tego, co znamy z po-
tocznego ogladu. Bydgoski plastyk chce pokazaé wspomniany przez Kosickiego
lzeczywisty wymiar §wiata”. ,,Rzeczywisty” nie oznacza fizyczny, ale ,,w szer-
szej, przekraczajacej to, co ziemskie perspektywie”, gdzie ,,Boze misteria” staja
si¢ integralna cz¢s$cia naszej codziennosci. ,, Tutaj nieprzedstawialne przeswieca
przez to, co widzialne” — pisze o tworczosci Jacka Solinskiego, ks. Jan Sochon —

[...] ilustruje on wiele wydarzen i opowiesci, tkajacych narracj¢ pism biblijnych.
Podaza sladami stowa natchnionego, chcac przebic si¢ do czystego zrddta, z ktorego
promieniuje, nieskalana, niesamolubna mito$¢.**
Poprzez zmudne, mozolne uktadanie linorytniczych kresek Solinski, szuka swo-
istego wzoru, albo raczej tworzy ciagle nowe wzory, ktore maja pomoc wyzwolic¢
si¢ z iluzji naszych form naoczno$ci — czasu i przestrzeni.

Malarz aniolow

W 1997 roku Jacek Solinski rozpoczat tworzenie cyklu ,,Opiekunowie czasu” —
wizerunkéw 365 anioldow — przypisujac kazdemu dniowi jednego opiekuna. W glg-
bokim przeswiadczeniu o anielskiej opiece 1 sprawczej obecnosci, jaka towarzyszy
nam kazdego dnia, Solinski powrdcit do dawno porzuconego medium — malarstwa,
usitujac zobrazowac ,,to, co jest, a czego nie wida¢”*. Ponowne uzycie koloru, po
kilkunastu latach przerwy, nie byto przypadkowe. W roku 1993 artysta wykonat

31 A. Gotubiew, Poszukiwania, Znak, Krakow 1960, s. 221, 228.

32 G. W. Kosicki, Walka duchowa, Wydawnictwo Ksigzy Marianow, Warszawa 1992, s.105.

3, Wokot istnieja rzeczywistosci przekraczajace powszechnos¢. Szukajac ich staram si¢ odkrywac dla nich
czytelny wymiar. Zawierzajac uniesieniom, pragng zaprasza¢ w okolice duchowej podniostosci” (J. Solinski,

Pochylenie, [w:] idem, Pochylenie, katalog wystawy, ko$ciot pod wezwaniem Matki Boskiej Czgstochowskiej,
Czarna Woda, grudzien 1993, nlb.)

3% Ks. J. Sochon, Poeta linorytu, [w:] Czlowiek i twérczosé. Szkice z filozofii kultury, Polskie Towarzystwo
Tomasza z Akwinu, Lublin 2016, s. 336-337.

35 J. Solinski, Kto stoi naprzeciwko, [w:] idem, Anioty wybranych dni roku, Galeria Autorska, Bydgoszcz
1999, nlb.
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linoryt ,,Wskazanie”, ktory stat si¢ pierwowzorem anielskiego cyklu. Na grafice
widzimy aniota przedstawionego, zgodnie z tradycja biblijna, jako wyprostowana,
ludzka posta¢ z lekko rozpostartymi skrzydtami.
Czarno-bialy §wiat linorytu dziatat tu ascetycznie i jakby dwuwymiarowo — wy-
jasnia artysta. — Stad zrodzit si¢ pomyst by przekroczy¢ to ograniczenie i tchnac
w przedstawienie duchowej rzeczywistosci barwy. W zatozeniu wyglada to tak,
jakby wyj$¢ z naszego ograniczonego §wiata— w tym wypadku umownie opisanego
biela i czernia — 1 przej$¢ w rzeczywisto$¢ wielowymiarowa i niewyobrazalng —
ujeta tu w bogactwie kolordéw. Czytelnos¢ zabiegu lepiej widaé przy zestawieniu
tych dwoch przedstawien, czarno-biatego, jako doczesno$ci i nicograniczonego
kolorystycznie jako wieczno$ci.®

Anielskie wizerunki powstaja wedle tego samego wzorca stworzonego we
wspomnianym linorycie. Przedstawienia aniotéw réznia si¢ miedzy soba doborem
i uktadem barw, czasem nieco proporcjami. ,,Kazde przedstawienie ma swoja od-
rebnosé, ale jednoczesnie wszystkie w swojej statej kompozycji okreslaja jednos¢,
od ktorej pochodza™’ — zauwaza artysta. Solinski operuje bogata paleta barw
ir6znorodnymi motywami geometrycznymi i organicznymi, ktore zostaja niejako
,Wwpisane” w anielskie figury. Wszystkie anioty, za sprawa swojej antropomorficz-
nej sylwetki, przywotuja skojarzenia z ludzka postacia, jednocze$nie nie nabierajac
zbyt namacalnej, cielesnej postaci. Pozostaja otwartg forma, §wiadectwem tajem-
niczej obecnosci, wymykajacej si¢ naszym definicjom i rozumowaniu. ,,Anioty
Solinskiego pozbawione sa tej tkliwej emocyjnosci, a jednoczesnie naturalistycznie
konkretnej postaci, jaka znamy z malarstwa dawnego, nie sa rowniez abstraktami
jak w malarstwie wspotczesnym™® — pisze Piotr Siemaszko.

Jacek Solinski pozostaje wierny literze figuracji, jednak docenia mozliwo-
$ci abstrakcyjnego znaku, ktory wymyka si¢ upraszczajacym przedmiotowym
skojarzeniom. ,,W pracy tworczej poruszam si¢ w dwoch obszarach: w realnos$ci
wyobrazni (ksztaltowanej wiedza 1 doSwiadczeniem) i w abstrakcji, poszukuje
nowej formy™® — podkresla artysta. Wypetnione liniami, plamami, figurami
geometrycznymi o najroézniejszych uktadach i kolorystyce, anielskie postacie
to, cytujac ich autora ,,zaproszenia do wewngtrznej przestrzeni, ktéra musimy
w sobie sami odnalez¢”. Mozna powiedzie¢, ze wizerunki ,,czystych duchow”,
to ,,wiczenia dla wyobrazni”*!, ktore maja obudzi¢ nasza ,,wrazliwosci na rze-
czywisto$¢ niewidzialng™*?.

3¢ J. Solinski, On jest zawsze, [w:] idem, Aniotowie domu, Galeria Autorska, Bydgoszcz 2012, nlb.

37 J. Solifiski, Aniolowie podréznikéw — chwila rozpoznania, [w:] idem, Aniotowie podréznikéw, Galeria
Autorska, Bydgoszcz 2011, nlb.

3 P, Siemaszko, Anioty w czasie marnym, [w:] J. Solinski, Aniotowie ukojenia, katalog wystawy w Hospi-
cjum im. Ks. J. Popietuszki w Bydgoszczy, Galeria Autorska, Bydgoszcz 2005, nlb.

3 J. Solinski, Opiekunowie czasu, [w:] idem, Aniotowie ukojenia.
40 J. Solinski, Aniotowie podréznikéw — chwila rozpoznania.
41 J. Solinski, On jest zawsze.

4 J. Solinski, Aniolowie uczq teologii, [w:] Aniotowie teologdw, Galeria Autorska, Bydgoszcz 2012, nlb.
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W rozpoznawaniu anielskiej rzeczywistosci Solinski nie ogranicza si¢ do
samych malarskich wizerunkéw. Przy obrazie, tak jak w przypadku wielu innych
wczesniejszych realizacji artysty, pojawia sig stowo. W wydawanych od roku 1998
zestawach pocztowek (stanowiacych katalogi wystaw) portretom boskich postan-
cow towarzysza teksty mistykow, swigtych, teologdw (Aniotowie wybranych dni
roku, 1998; Aniotowie ukojenia, 2005; Aniofowie powszednich dni, 2012; Aniotowie
teologow, 2013), utwory poetyckie (Aniolowie poetow, 2009; Aniotowie ostatnich
dni, 2014; Aniolowie przyjaciol, 2015), poetyckie zwierzenia kobiet (Aniolowie
domu, 2012), rozwazania filozofow (4niofowie filozoféw, 2011), czy tez opowiesci
wedrowcodw (Aniolowie podroznikow,2011). Wszystkie te wydawnictwa opatrzone
autorskimi wstgpami zdaja si¢ $wiadczy¢ o wyjatkowym pietyzmie, z jakim artysta
podchodzi do tego tematu. Towarzyszace poszczegdlnym pracom dedykacje dla
przyjacidl, $wiadcza o intymnym charakterze tych obrazéw. W ostatnim zamyka-
jacym cykl zbiorze malarz wyznaje:

Wizerunki anioléw staly si¢ moimi znakami zawierzenia i sygnatami lacznosci
dwoch $wiatow. Przez dwie dekady uprawialem prywatna, malarska angelolo-
gi¢ ufny, ze te osobliwe obrazy moga by¢ uzyteczne, jako mosty dla wyobrazni.
Tworczos¢ i teologia pomagaja zblizac sig do tego, co niewyrazalne. Obie te sfery
z kolei zblizaja ku transcendencji. Z pokora wpatrywalem si¢ wigc w t¢ przestrzen.
Staralem si¢ by¢ sumiennym czeladnikiem, ktoéry w otwartosci i prostocie poszu-
kuje glebi. W tej wedrowce towarzyszyto mi przekonanie, ze kazdy, kto pragnie
zbliza¢ si¢ do $wiata duchowego potrzebuje wizualnego bodzca, jakiej$ sugestii,
czy ,,$ladu” wskazujacego kierunek. Ufny, ze te dzialania maja sens budowatem
swoje ,,przejécia” do innej rzeczywistosci. Wizerunki duchéw utkane ze $wiata
materii okreslitem, jako dobroczynne impulsy stuzace refleksji, czyli przenikaniu

od widzenia ku odczuwaniu. Dlatego obrazy przedstawiajace postancow niebieskich

nazwatem otwartymi listami, ktérych przestanie bylo jednoznaczne — poruszy¢

duchowa wrazliwo$¢, obudzi¢ wyobraznig, zaprosi¢ do wejrzenia ,,dalej”.*

Zajecia niepotrzebne

Okoto 2000 r. rysunek w linorytach Jacka Solinskiego staje si¢ bardziej uprosz-
czony. Kompozycja jest bardziej skupiona i jednolita. Elementy drugiego planu,
dotychczas rozpoznawalne w swoim fizycznym ksztalcie, zamieniaja si¢ w abs-
trakcyjne tto. W grafice z 1999 r. ,,Kazdy kto przychodzi” gtowa megzczyzny
plynnie przeobraza si¢ w falujaca ,,Sciang” ztozona z czarnych kropek. Podobnie
postaci z prac: ,,Kiedy wida¢ niebo” (1999), czy tez ,,Rysowanie switu” (1999)
zostaja ,,zawieszone” w przestrzeni utozonej z poziomych badz diagonalnych linii.
Stylistyczne modyfikacje tacza si¢ z nowym ,,cyklem” ,,zaje¢ niepotrzebnych’:
Zastanawiajac si¢ nad celowoscia podejmowanego wysitku, coraz czgsciej stawiam
sobie pytanie: po co to robig? Miewam (jak kazdy) watpliwosci: czy jest to zajgcie

4 J. Solinski, Mosty dla wyobrazni, [w:] Aniotowie przyjaciot, Galeria Autorska, Bydgoszcz 2015, nlb.
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potrzebne, czy niepotrzebne? [...] Kazda z moich kolejnych wystaw ma stanowi¢
zaproszenie do medytacji nad tym, co okreslam ,,zaj¢ciami niepotrzebnymi”.
Stwierdzenie czy co$ jest ,,potrzebne”, czy ,,niepotrzebne”, wigze sig z utylitarno-
$cig. Czgsto bywa to wynikiem przej$ciowych ustalen, uwarunkowanych réznymi
okoliczno$ciami. ,,Zajgcia niepotrzebne” maja by¢ w tym wypadku synonimem
czynnosci przekraczajacych pojecie wymiernych korzysci. Zawarte w nich prze-
stanie jest bardzo proste i oczywiste. Zy¢ wolniej, coraz wolniej, z wigksza uwaga
i roztropnos$cig — wbrew nieustannemu pgdowi, w ktorym ginie rozsadek. [...] Zy¢
tak aby moc rozmawiac o rzeczach ,,niepotrzebnych” — a jednoczesnie niezbywal-
nych —koniecznych; by w koncu moc odkry¢ sens w tym, co najmniejsze, by zawsze
moc ponownie odkrywaé zachwyt nad fenomenem istnienia*
— wyjasnia artysta.

Uproszczona forma graficzna opierajaca si¢ na abstrakcyjnym znaku, nie jest
tutaj przypadkowa. Artysta kreuje specyficzng przestrzen wyj¢ta spoza panowania
racjonalnego porzadku przyczynowo-skutkowego. W ten sposéb obrazowane
czynnosci: ,,Rysowanie §witu” (1999), ,,Liczenie kropek™ (2000), ,,Czesanie linii”
(2000), ,,Stuchanie krokow’ (2000), ,,Udawanie tta” (2000), ,,Zamiatanie deszczu”
(2000), ,,Chodzenie w kotko” (2000), ,,O$wietlanie stonca” (2001), ,,Udawanie
stracha na wroble” (2001), ,,Uktadanie kamykéw™ (2001), ,,Zabawa z cieniem”
(2001), ,,Zatrzymywanie deszczu” (2001), czy ,,Pisanie w powietrzu” (2006),
traca swoj potoczny kontekst oraz utylitarny charakter i tym samym urastaja do
rangi symboli.

Wspomniany ,,cykl” nie jest czyms$ catkowicie nowym w twoérczosci Jacka
Solinskiego. W roku 1993 artysta napisat: ,,Tworczos¢ powinna rozpraszaé to, co
pozorne czy falszywe, powinna oczyszcza¢”®. Juz od pierwszych linorytniczych
préb w latach 80. Solinski jawil si¢ jako demaskator iluzji wpisanych w nasza mer-
kantylna codzienno$¢. Grafik w swoich wczesnych pracach — wypeiajacych strony
grafiko-ksigzek — stwarza swoista alternatywe dla §wiata ,,o§wieconego” rozumu,
w ktorym nie ma miejsca dla tego, co niewyjasnialne i przekraczajace mozliwosci
ludzkiego pojmowania. Swoisty ,,cykl” grafik ukazujacych ,,zajecia niepotrzebne”
stanowi pelna liryzmu i subtelno$ci krytyke naszego bardzo czgsto pragmatycznego
patrzenia na rzeczywisto$¢. Artysta zwraca uwage na pozornosé i umownosc¢ ludzkich
kryteriow oceny, ustalanych w oparciu o parametry ekonomiczne.

,,Zajecia niepotrzebne” to réwniez, jak wspomina Solinski we wczesniej
przytoczonym ustepie, konieczny warunek wtasciwego rozpoznania otaczajacej
nas rzeczywisto$ci; to umiejgtnos¢ spojrzenia ponad ograniczajace nas pojecia:
doraznosci, tymczasowosci i wymiernosci. Zdolnos¢ oderwania si¢ od rzeczywi-
stosci okreslanej przez pojecie uzytecznosci stanowi miarg naszej niezalezno$ci
1 otwartosci. ,,Uprawianie wlasnego »niepotrzebnego zajecia« jest proba odnale-
zienia siebie w wymiarze wolno$ci™® — pisze Solinski.

4 J. Solinski, «Zajecia niepotrzebney, [w:] idem, Przechodnie i aniolowie. Linoryty i obrazy, Salon Sztuki
Wspotczesnej BWA, Galeria Autorska, Bydgoszez 2000, s.57-58.

4 J. Solinski, Wejscie do ciszy.

4 J. Solinski, «Zajecia niepotrzebnen..., s.58.
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Fotograf

W pierwszej dekadzie nowego tysiaclecia bydgoski artysta swoje zainteresowania
zwraca w stron¢ fotografii. Podczas licznych podrozy rejestruje na fotograficznej
kliszy napotykane widoki. Nie odnajdziemy tutaj jednak powszechnie rozpoznawal-
nych zabytkéw, znanych z przewodnikéw turystycznych. Solinski skupia si¢ na tym,
co prozaiczne i powszednie. Mimo ze bydgoski plastyk porusza si¢ po najwigkszych
europejskich centrach miejskich, rozpoznanie lokalizacji wielu z prezentowanych
widokoéw wydaje si¢ niemozliwe. Artysta przekracza ograniczenia konkretnego
miejsca 1 czasu, pozostajac jednoczesnie bardzo bliski temu, co ludzkie i w swojej
przyziemnosci pigkne. Te ,,wyrywki napotkanej codziennos$ci” artysta wykorzystuje
w drukach informujacych o wydarzeniach odbywajacych si¢ w Galerii Autorskie;.
I gdyby nie ten wydawniczy aspekt galeryjnej dziatalnosci, prawdopodobnie foto-
grafie Solinskiego nigdy nie zaistnialyby w przestrzeni publicznej.

Odrebne i1 szczegdlne miejsce w tworczosci fotograficznej Jacka Solin-
skiego zajmuja zdjecia ukazujace zebrakéw, bezdomnych, widczegow czy tez
wedrownych sztukmistrzow. Dotychczas artysta przygotowat dwie ekspozycje*’, na
ktorych zostato zaprezentowanych kilkadziesiat fotografii pochodzacych gléwnie
z zagranicznych wyjazdow.

Poszukujac zrddla zainteresowania tematem Solinski, wskazuje doswiad-
czenie z lat dziecigctwa: ,,Spotkany w dziecinstwie zebrak otworzyt przede mna
przepastna glgbig, w ktoérej pojawito si¢ przerazenie i 1ito$¢, i co$ jeszcze, czego
nie umialem woéwczas nazwaé, co byto tajemnica. Pozostato silne wrazenie,
dlatego nie przestatem obserwowac¢ zebrakéw”*. Dziecigeca ciekawo$¢ zamienita
si¢ z czasem w refleksj¢ nad relacjami faczacymi jednostki w spotecznym organi-
zmie. W ,,zebraczych cyklach” Solinski wraca do namystu — obecnego juz w jego
pierwszych pracach — nad uwiktaniem cztowieka w $wiat konwenansu i pozoru.
Doswiadczenie spotkania z drugim cztowiekiem, ktory odmawia przyj¢cia jednej
z ,,10l” przygotowanych w procesie socjalizacji, moze drastycznie zmienié przyjgta
przez nas perspektyweg ogladu swiata:

Dlaczego w ludziach proszacych o jatmuzng co$ niepokoi? Spotkania z nimi wpra-
wiaja w zaktopotanie. Jednocze$nie jakas sita do nich przyciaga. Poddajac si¢ tym
sprzecznym silom, czuj¢ si¢ osaczony i zafascynowany, gubig sytuacyjny watek
chwili. Patrzac na terazniejszo$¢ przez pryzmat czyjej$ nedzy, utozsamiam si¢ z nig.
Przyznaje to dziwna reakcja, ale wciaz mi bliska. Zastanawiam sig, na jakim jestem

etapie? Czuje niepokoj. Analizuj¢ to, co wydawato sig stabilne i niezmienne. Jakze
chybotliwa okazuje si¢ pewno$¢®

— dzieli si¢ swoimi spostrzezeniami artysta.

47 Obywatele $wiata” w 2016 r. w 37. rocznicg dziatalno$ci Galerii Autorskiej oraz ,,Katechizm zebra-
czy” w 2017 r. w 38 rocznicg dziatalnosci Galerii Autorskiej.

* J. Solinski, Katechizm zebraczy, [w:] Katechizm zebraczy — fotografie, katalog wystawy pod tym samym
tytutem, Galeria Autorska w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2017, nlb.

4 Ibidem.
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Opisujac swoje doswiadczenia spotkania z zebrakami Solinski zwraca
uwagge na etymologi¢ stowa ,,ubogi”. ,,U-bogi” znaczy tyle, co ,,u Boga”, czy tez
,.blisko Boga” i mozemy je kojarzy¢ z sredniowiecznymi zakonami zebraczymi,
ludZmi, ktorzy petni bezgranicznej ufnos$ci wobec Stworcy, wzbraniali sig¢ przed
posiadaniem jakiegokolwiek dobytku. W tym sensie prezentowani przez byd-
goskiego artyste zebracy ukazuja ,,odrebny sens bytu”*’. Reprezentuja $wiat,
w ktéorym etykieta i konwenans, praktykowane przez ,,sytych” czlonkéw danej
spotecznosci, nie obowiazuja; rzeczywistosé, w ktorej zostaje obnazona cata
$mieszno$¢ ludzkich wysitkéw zmierzajacych do zapewnienia sobie dostatniego
bytu i ,,wysokiej” pozycji spotecznej.

Fotografie Solinskiego sa réwniez Swiadectwem ,,wielkiego gtodu god-
nosci™!. I nie tylko w kontekscie sytuacji zebrakow, ktorzy w krajach bogatego
Zachodu, czesto z wlasnej woli decyduja si¢ uprawia¢ wspomniany proceder.
Prace bydgoskiego artysty obnazaja ,,gtdd godnosci”, jaki towarzyszy tym ,,do-
brze sytuowanym”, a jest przystonigty sztucznym blaskiem wielkomiejskiego
blichtru. Proszacy o jalmuzng staja si¢ w pewnym sensie reprezentantami catego
spoteczenstwa, pos§wiadczajac jego gleboka niemoc. Sa jak ,,symbol zbiorowe;j
bezradnosci™*:

Nedza ludzka objawia si¢ wigc w dwojaki sposob — jest widzialna i ukryta. Ubo-
stwo materialne — widoczne, rzucajace si¢ w oczy i ubdstwo duchowe, jakze inne,
zamaskowane wrecz ukryte. Dostatek materialny moze ukrywac¢ nedze duchowa.
Dzieje sig to nader czgsto. Iluz sposrod sytych tego $wiata jest ,,zebrakami utajo-
nymi”, ngdzarzami duchowymi?*?

Mozna chyba pokusié¢ si¢ o twierdzenie, ze Jacek Solinski w sytuacji
zebrzacych odnajduje bliska sobie poetyke. Paradoksalnie, spoteczni ,,wyrzutko-
wie” wskazuja na to, co szczegolnie bliskie bydgoskiemu twoércy i obecne w jego
tworczosci linorytniczej — nieustajaca potrzebe ciszy i skupienia®. Ich postawa
nieprzystajaca do spotecznie akceptowanej definicji ,,normalnosci”, wyznacza inny
rytm codziennos$ci, w ktorym ludzka obecnos$é przestaje by¢ postrzegana poprzez
pryzmat utylitaryzmu i ekonomicznej korzysci.

Swiatlo

Prace powstale w technikach graficznych operujacych tylko czernia i biela czgsto
postrzega si¢ przede wszystkim przez pryzmat obecnych w nich kontrastow. Tak
ukierunkowany widz koncentruje si¢ na relacji tych dwoch ,,barw” oraz dysonan-
sow, jakie tworza. W linorytach Jacka Solinskiego, czern i biel, rozpatrywane, jako

30 J. Solinski, Obywatele swiata, [w:] Obywatele swiata — fotografie, katalog wystawy pod tym samym
tytutem, Galeria Autorska w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2016, nlb.

51 Tamze.
52 Tamze.
3 [bidem.
* [bidem.
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odrebne jakosci, staja si¢ do pewnego stopnia niewidoczne. Panuje pomigdzy nimi
pewna szczegdlna symbioza, bgdaca wynikiem warsztatowej bieglo$ci artysty. Na
ich ,,tle” pojawia si¢ co$ o wiele istotniejszego, co ogniskuje nasz wzrok i ksztattuje
charakter catej kompozycji dzieta. Jest to $wiatto. Podskorna swietlistos¢, ktora
niczym sloneczne promienie w witrazach gotyckich katedr, ozywia i rozpromienia
obrazy, przydajac im swoistej ,,nieziemskosci”:
Luminizm odgrywa tu role szczegdlnie istotna. Swiatto jest bowiem znakiem
Obecnosci, odnosi uwagg do przestrzeni, w ktorej uobecnia sig to, co $wigte. Dla-
tego tez trudno jest wskazac jego zewnetrzne zrodlo, jest to Swiatto wewngtrzne,
przenikajace formy odsrodkowo, tak jak wewngetrzny ptomien skupiajacy w sobie
energi¢ 1 emanujacy jej dobroczynnym nadmiarem. Jest to z pewnoscia §wiatto zy-
ciodajne, bo przesycone nim postacie, drzewa, przedmioty, dzigki niemu, uzyskuja
swoj ksztatt, swa konkretnos¢, to ono wydobywa je z mroku, materializuje w akcie
stworzenia, dokonujac jednoczesnie ich ontologicznej sublimacji®
— zauwaza Piotr Siemaszko.

Swiatto w linorytach Solifiskiego przybiera rézna posta¢. Czasem uzyskuje
forme Swietlistej poswiaty, roztaczajac si¢ wokot osoby Chrystusa: ukrzyzowanego
(,,Nieustajace rozchylenie”, 1993), blogostawiacego (,,Otwarte niebo”, 1995), czy
tez skrytego za catunem (,,Odstanianie”, 1994). W podobnym charakterze towarzy-
szy Matce Bozej trzymajacej w objeciach swojego Syna (,,Boze Narodzenie”, 1987;
,Pieta”, 1989), walczacym Jakubowi i Aniotowi (,,Poruszenie w bliskosci — Jakub
i Aniol”, 1991), anielskim figurom (,,Szukanie podobienstwa”, 2004; ,,Stygmat
przejrzystosci”, 2007), czy tez anonimowym postaciom przygotowujacym si¢
ku symbolicznemu przejsciu w inna rzeczywistos¢ (,, Wyznanie”, 1998; ,.Druga
cz¢s¢ swiata”, 1999; ,,To czego nie wida¢” 2000). Innym razem bohaterowie
linorytdéw promienieja Swiattem o nieznanym zrédle (,,Walczacy z powietrzem”,
1988; ,,Wezwanie”, 1989; ,,Wieczne teraz — wersja [, 1993; ,,Czas plomienia”,
1996; ,,0brot”, 1997; ,,Wieczne teraz — wersja 11, 2006) badz wprost zdaja si¢ by¢
z niego utkani (,,Ostatnia Wieczerza”, 1987; ,,Wyjscie z grobu”, 1989; ,,Wjazd do
Jerozolimy”, 1996; ,,Nieodwracalno$¢”, 2013). Niektorzy zostaja ,,naznaczeni”
Swietlistym strumieniem (,,Terazniejszos$¢”, 1999; ,,Za §w. Janem od Krzyza
[portret Edyty Stein]”, 1995; ,,Poza terazniejszo$¢ [II wersja]”, 2006; ,,Przejécio-
wos¢”, 2011), albo wkraczaja w jego obszar (,,Aniot Stroz, 1987; ,,Przejscie”,
1991; ,,Wyjrzenie”, 1992). Zdarza si¢ rowniez, ze bohaterowie grafik Solinskiego
przybieraja postawg aktywna, inicjuja obecnos¢ swiatta — jako jego opickunowie
(,.Swiatto w ciemnosci”, 1988), czy wrecz kreatorzy, otwierajacy nowa niezbadana
przestrzen (,,Dwie rzeczywistosci”, 2006; ,,Zaznaczanie chwili”, 2008; ,,Aneks do
rzeczywistosci”, 2010; ,,Odpowiedz bez pytania”, 2011; ,,Nieprzewidywalno$¢,
grawitacja, przypadek”, 2012).

55 P. Siemaszko, Glos ciszy, [w:] J. Solinski, Podréznicy sumienia.
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Czas odnaleziony

W rzeczywistosci konca XX i1 poczatku XXI wieku bardzo niewielu artystow
dos$wiadcza tworczego spetienia. Powinni§my raczej mowi¢ o duchowym, ale
iréwniez artystycznym zagubieniu (bo jak nazywac sytuacje, gdy tworca-performer
sam siebie czyni dzietem sztuki?). Jacek Solinski jest artysta, ktory opierajac si¢
zmiennym modom i dyktatowi postmodernistycznych ideologdéw, odnalazt swoja
wtasna tworcza droge. Pozostat niezalezny od presji otoczenia i sSrodowiskowych
wplywoéw — §wiadczy¢ moze o tym sam fakt wyboru ,,anachronicznej”, w dobie
multimediow, techniki linorytu. ,,Niezalezno$¢” Solinskiego przejawia si¢ rowniez
w doborze podejmowanych tematéw i zagadnien.

Bydgoski plastyk probuje ukazaé cztowieka w szerszym duchowym kontek-
Scie, zaprzeczajac fatszywemu obrazowi promowanemu czgsto przez nowozytna
nauke, sprowadzajacemu jednostkg do czysto psychofizycznego bytu. Pochyla
si¢ nad cztowiekiem doceniajac to, co w nim ,,inne”, cz¢sto nieprzystajace do
potocznej definicji ,,normalnosci”. ,,Solinski [...] z zauwazalna admiracja pod-
chodzi do cztowieka, w jego odmiennosci i cudownosci”, cztowieka, ktory juz
jako sam boski twor ,,zastuguje na szacunek™® — zauwaza ks. Jan Sochon. Po-
szanowanie dla ludzkiej ,,odmienno$ci” nalezatoby odczytywac, jako szczegdlne
rozumienie poj¢cia indywidualizmu; jako poszukiwanie prawdziwego powotania,
wbrew oczekiwaniom ,,tego §wiata” i wbrew logice my$lenia narzuconej przez
konsumpcjonistyczny model zycia. Zywo gestykulujac, piszac na piasku, za-
wzigcie wioslujac, przedzierajac si¢ przez gaszcz drapieznych linii, postacie na
linorytach Jacka Solinskiego, rozpoznaja swoja indywidualna, przypisana jedno-
stce przestrzen. Pozostaja konkretnymi osobami, cho¢ ich gesty czasem zyskuja
archetypiczny wymiar.

Bydgoski grafik niemal w kazdej swojej pracy ukazuje naszym oczom ludzka
(badz bosko-ludzka) postac¢, ktéra zmaga si¢ ze swoim samotnym losem. Marek
Kazimierz Siwiec napisal, ze ,,Grafiki Jacka Solinskiego to ujgte w plastyczna
formg dramaty egzystowania cztowieka™’. Jesli jednak bedziemy postrzegac
prace Solinskiego w kategorii egzystencjalnych dramatow, nie dostrzezemy tam
na pewno tragedii. Rozterka, niechybnie wpisana w zycie czlowieka, w tworczosci
bydgoskiego plastyka, zyskuje pozytywnie przeobrazajaca moc.

Egzystencjalne sytuacje, w jakich tkwi bohater linorytéw moga by¢ odczytywane
jako lustrzane i metaforyczne powtdrzenia ewangelijnych opowiesci. Przestaniem

ich zdaje si¢ za$ by¢ afirmacja obecnosci takiej, jaka ona jest, w splataniu wszelkim,
mroku i jasno$ci, $wigtosci i powszednio$ci, trwaniu i rozpadzie

% Ks. J. Sochon, op. cit.

37 M.K. Siwiec, Teraz, czyli kropla czystego swiatla. Linoryt Jacka Solinskiego ,, By¢ teraz” — punkt widzenie
tworcey i dramat egzystowania, ,,Filo-Sofija”, vol. 34 (2016/3/1), s. 299.

¥ G. Kalinowski w: J. Solinski, Dzien, jak tchnienie wiatru, katalog wystawy, Galeria Biblioteki UKW,
Bydgoszcz 2017, s. 5.
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—zauwaza Grzegorz Kalinowski. Afirmacja jednak nie oznacza w tym przypadku
stagnacji i braku dzialania. Nalezaloby ja postrzega¢ raczej w duchu franciszka-
nizmu, ktéry traktuje materialng rzeczywisto$¢ jako swoisty ,,stan przejsSciowy”.
Bohaterowie Solinskiego usituja wyrwac si¢ prawom ziemskiej grawitacji, wejsé
w sferg, gdzie dramat (tak wymownie opisany przez Serena Kierkegaarda) za-
mienia si¢ w zrozumienie. W mysl stow Jezusa Chrystusa: ,,Jesli kto chee i8¢ za
mna, niech si¢ zaprze samego siebie™’, zostawiaja za soba doczesnos¢ z cala jej
maskarada pozorow.
,,Niezalezno$¢” w przypadku Solinskiego to rowniez wiernos¢ raz obrane;j
drodze, rozumianej jako konsekwencja i upor w codziennej wytgzonej pracy:
Uprawianie grafiki kojarzy mi si¢ z praca na roli. Obcowanie z ziemia w rocznym
cyklu, od przygotowania pola pod zasiew, az do zebrania plonéw. [...] Moje lino-
ryty sa obrazem poszukiwan i rozumienia tego, czym jest nieustanne stawanie sig,
kazdego dnia od nowa. Uprawa roli staly si¢ dla mnie zmagania rytnicze. Dlutko
jest moim plugiem.®

Drobiazgowe w detalach linoryty Solinskiego wymagaja w swojej realizacji

wyjatkowej precyzji i skupienia. Techniczne trudnosci, jakie napotyka bydgoski

grafik w swojej pracy, staja si¢ swoista motywacja do wytezonej pracy.
Jacek nie jest ilustratorem rzeczywistos$ci materialnej, nie jest rowniez tworcg ba-
wiacym si¢ zestawianiem réznych form plastycznych. Kazda grafika przechodzi
swoéj zmudny proces formowania kompozycji, aby dojrze¢ w koncu do realizacji
rytniczej. Praca ta wykonywana jest z wyjatkowa dbalo$cia i kunsztem. Jest w niej
co$ mistycznego, co$ co przywodzi na mysl duchowe doskonalenie si¢ w pokorze,
cierpliwos$ci i wytrwatosci®!

— pisat o swoim wspoéltgalerniku i przyjacielu Jan Kaja. Coroczna wystawa nowych

prac w dniu urodzin wyznacza dla Solinskiego pewien rytm.

Solinski jako artysta ,,spelniony”, to przede wszystkim tworca, ktory egzy-
stuje w $wiecie ugruntowanych wartosci. Tworca, ktory traktuje widzialna i1 na-
macalna rzeczywisto$¢ z duza doza pogodnego dystansu, starajac si¢ skrupulatnie
rozszyfrowywac i rejestrowac, nie zawsze oczywiste znaki Opatrznos$ci. To one,
a nie satelity i sondy kosmiczne, wyznaczaja perspektywe i punkty odniesienia
bydgoskiego artysty. Jacek Solinski przypomina troch¢ w swojej postawie XVI-
-wiecznego podréznika, ktory spogladat na otaczajace go zamorskie krainy z na-
dzieja odkrycia niespotykanych dotad cudow natury. Solinski nalezy do tych, ktorzy
jak pisat Antoni Golubiew ,,najdalsze podroze potrafia odbywac nie wygladajac za
wlasne optotki”®2. W optyce Jacka Solinskiego nowozytne odkrycia, teorie i po-
miary, okazuja si¢, w pewnym sensie, zupetnie nieistotne, albo wrgcz zaciemniaja
rzeczywisty obraz duchowo-fizycznej przestrzeni, w ktorej egzystujemy:

9 £k 9, 23 [cyt. za Biblia Tysiaclecia. Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, Pallottinum, Poznan
1990].

0 J. Solinski, Rytm obecnosci, [w:] idem, Przechodnie i aniotowie. Linoryty i obrazy.
1 J. Kaja, W poszukiwaniu prawdy.
2 A. Gotubiew, op. cit.
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Sredniowieczny poglad geocentryczny okazuje sie przeslaniem, ktore posiada
wewngetrzny ukryty sens. Czyz ma znaczenie, jakie ciata niebieskie, wokot jakich
kraza, gdy w ostatecznym podsumowaniu bez trudu mozemy stwierdzié, ze caly
ten uklad i nieskonczona liczba innych uktadow sa otoczeniem Ziemi — skupiska
uciele$nionego zycia®

— pisze artysta.

Solinski w swojej tworczosci wyznacza wlasny rytm codziennos$ci. Otoczeni
szelestem lisci (,,Stuchanie szelestu lisci”, 1994), niesieni na skrzydtach ptakow
(,W kazdym momencie”, 1995), czy wtuleni w ziemi¢ (,, W$niony w ziemig”,
1995) wchodzimy w rzeczywisto$¢, gdzie prozno doszukiwac si¢ racjonalnie
wytlumaczalnych, relacji przyczyno-skutkowych. Tutaj, ,,zajecia niepotrzebne”,
pozbawione sensu z punktu widzenia ekonomicznego utylitaryzmu, staja si¢
punktami orientacyjnymi nowej przestrzeni, w ktorej pojecie ‘wartosci’ traci
swoj merkantylny charakter. Jacek Solinski usituje przedrze¢ si¢ przez ,,chwilowa
dekoracje”®* — otaczajacy nas $wiat codziennych wrazen i widokow, ktéry, gdy
ulegnie absolutyzacji, zamienia si¢ w parawan utkany z iluzji. Wydaje sig, ze
ostatecznym celem tworczos$ci Solinskiego jest wytworzenie ,,poczucia separacji
od $wiata zewngtrznego”®®, wyprowadzenia nas w bezpieczne ,,miejsce”, gdzie
potrzeba kontemplacji jest czym$ naturalnym i definiuje nasze jestestwo.

Mateusz Solinski
Art is a Prayer. Article about the Work of Jacek Solinski
Abstract

The article refers to Jacek Solinski’s artistic work. It describes his artistic career since
the early eighties to the present day. The article is divided into eight parts each focusing
on a different period and an aspect of Solinski’s work. Primarily it refers to linocut,
painting and photography. The author of the article, in all his analysis, points out the
Christian background of Jacek Solinski’s work and the importance of Catholic faith
in his artistic choices and decisions.

Keywords: Jacek Solinski, linocut, illusion, light, Christianity.

% J. Solinski, Strony pamieci.

% J. Solinski, ,, Tu” i ,,tam” w tej samej chwili, [w:] Dzien jak tchnienie wiatru, Galeria Autorska, Byd-
goszez 2017, nlb.

% P. Siemaszko, Glosz ciszy, dz. cyt.



