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Teoriopoznawcze i metodologiczne podstawy filozofii sztuki
Hipolita Taine’a

Celem tego artykutu jest ukazanie zwiazku miedzy metodologia nauki a
teoria estetyczng Hipolita Taine’a. Cho¢ Taine’a czesto kojarzy si¢ tylko z pozy-
tywizmem, jest to okreslenie dla niego krzywdzace. Badacze jego filozofii czgsto
zaznaczaja, ze oprocz pozytywizmu dostrzegalne sa w jego mysli silne wplywy
heglizmu, romantyzmu czy francuskiego oswiecenia'. Wszechstronne doswiad-
czenie zdobyte w stynnej paryskiej Ecole Normale zaowocowato zamitowaniem
w roznorakich dziedzinach wiedzy: od psychologii (O inteligencji) przez histori¢
(Francja sprzed rewolucji, Napoleon Bonaparte), literature (La Fontaine et ses
fables, Historia literatury angielskiej) do filozofii. Estetyka, ktorej poswigcone
jest dzieto Filozofia sztuki, zajmuje w zainteresowaniach Taine’a miejsce szcze-
golne.

Punktem wyjs$cia analiz prowadzonych przez Taine’a jest postulat usunigcia
z nauki wszelkich pozostatosci tradycyjnej metafizyki, ktéra zawierataby zdania
niedajace si¢ doswiadczalnie zweryfikowaé. Z punktu widzenia zaadaptowanej
przez Taine’a metody pozytywnej, pojecia, ktdre nie odsytaja do doswiadczenia,
takie jak: ,,jazn” czy ,,materia”, sa jedynie hipostaza pozbawionych znaczenia
stow, zas§ wszelkie sady metafizyki sa wyrazem niemocy rozwigzania problemow.
Niemocy, ktéra mozna i nalezy przezwycigzy¢. Przykladem moze by¢ wilasnie
teoria poznania, ktdrej zagadnienia domagaja si¢, zdaniem Taine’a, ostatecznych
rozstrzygnie¢ od psychologii i fizjologii.

,,Musimy zostawi¢ na boku — pisze — wyrazy: rozum, inteligencja, wola, wia-

dza osobista, nawet wyraz »ja« tak jak to czynimy z wyrazami: sita zyciowa, sita
lecznicza, sita wegetacyjna, itd. Wszystko to sa tylko naukowe przenosnie; co naj-

! G. Barzellotti, A. Chevrillon, P. Chmielowski, S. Ojak.
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wyzej sa one dogodne jako wyrazenia skrocone i zbiorowe na oznaczenie stanow
ogoélnych i sumarycznych skutkéw.”?

Porzucenie metafizyki oraz skierowanie badan w stron¢ fizjologii i psy-
chologii sprawia, ze przedstawiona przez Taine’a teoria poznania rozwija watki
zarysowane w Kursie filozofii pozytywnej Comte’a.

»Psychologia — pisze Taine — stoi dzi§ w takim stosunku do wrazen uwazanych za
proste, jak w swych poczatkach chemia stata do cial uwazanych za pierwiastki.”
Weryfikowalna empirycznie psychologia ma wykry¢ proste elementy poznania,
podobnie jak kazda nauka ma opisywac¢ doswiadczenia, sprowadzajac je do zda-
rzen prostych, faktow, nastgpnie zas — okresli¢ konieczne zwiazki pomigdzy nimi
oraz uogolni¢ je do postaci praw. Dotyczy to takze zagadnienia filozofii sztuk
pieknych, ktorej zadaniem jest z jednej strony ukazanie praw rzadzacych historig

sztuki, z drugiej — okreslenie istoty sztuki jako takie;.

Ambicja Taine’a byto nadanie naukom humanistycznym statusu nauko-
wego, takiego, jaki przyshugiwat naukom przyrodniczym. Wierzyt on, ze oparlszy
je na ,,nie dajacych sie podwazy¢ zasadach metodologicznych, opracowanych
przez przyrodoznawcoéw, pozwoli nada¢ jej [tj. humanistyce] charakter wiedzy
pewnej, a wiec godnej tego prestizu na jaki zastuguje.” Jak te zatozenia wptynely
na jego postrzeganie teorii sztuki?

Po pierwsze, empirystyczne nastawienie Taine’a i przeprowadzona przez
niego krytyka metafizyki sprawia, ze tworzona przezen teoria sztuki ma charakter
nie normatywny, ale opisowy. Podstawa badan jest material dostegpny w doswiad-
czeniu (opisywany przez histori¢ sztuki), w dalszej kolejnosci poszukiwane sg
prawa wyznaczajace dzieje sztuki oraz jej istota (domena tych badan jest filozo-
fia sztuki).

Po drugie, zgodnie z przestaniem filozofii pozytywnej, filozofia sztuki po-
winna podporzadkowac si¢ takim samym wymaganiom metodologicznym, jak
nauki przyrodnicze. Dzigki temu teoria Taine’a stawia problemy wynikajace z przy-
jetych zatozen metodologicznych, takie jak uwarunkowania historycznej zmien-
nosci sztuki (Srodowisko, moment dziejowy, rasa). Rdwniez w dziejach sztuki
nalezy poszukiwaé uzasadnienia przyjmowanych rozstrzygnie¢ (przyktadem moze
by¢ wykazywane przez Taine’a uzasadnienie specyfiki sztuki holenderskiej czy
greckiej, ktérych cechy wynikaja wlasnie z r6znego srodowiska i roznych typoéw
ludzkich zamieszkujacych Grecj¢ i Niderlandy).

Po trzecie wreszcie, na podstawie przedstawionego sposobu funkcjono-
wania wladz poznawczych mozna podac charakterystyczne dla Taine’a rozwia-
zanie zasadniczych problemoéw estetyki: smaku, bezinteresownosci estetycznej

2 H. Taine, O inteligencji, przel. S. Tomaszewski, Warszawa 1973, s. 102.
3 Ibidem, s. 146.
4S. Ojak, Taine, Warszawa 1960, s. 29.
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oraz warunkéw prawdziwosci sadow o pigknie i warto$ciach artystycznych. Uka-
zanie tych rozstrzygnig¢ pozwala umiesci¢ teori¢ estetyczna Taine’a w kontek-
$cie kluczowych rozwiagzan wypracowanych przez klasyczna estetyke. W ten sposob
zostaje okreslona specyfika koncepcji francuskiego filozofa — zarowno gdy idzie
o nowatorstwo niektérych rozwigzan (jak zastosowanie w dziedzinie sztuki za-
czerpnietego od Comte’a® problemu uwarunkowania wytwordéw cztowieka rasg
i srodowiskiem), jak i o ograniczenia tej teorii.

Wréémy jednak do podstaw, czyli sposobu funkcjonowania ludzkiego
umystu. Taine bada trzy zasady kojarzenia: podobienstwo, styczno$¢ czasowa
1 przestrzenng oraz zwiazek przyczynowo-skutkowy. Podobienstwo i stycznosé
czasowa lub przestrzenna dziataja na tej zasadzie, ze pewne wrazenia docieraja
do nas wspoélnie, grupowo i w jednym momencie — staja si¢ dla nas przez to
podobne i to powoduje, ze wspominajac jedno z wyobrazen, nie zdajemy sobie
nawet sprawy, jak i kiedy pojawia si¢ reszta wyobrazen, ktére przez zasade¢ podo-
bienstwa i stycznosci niczym klocki domina pojawiajq si¢ wszystkie — tak jak
dziato si¢ to wtedy, gdy wrazenia odbieralismy. Wszak nie sposéb, gdy np. idziemy
ulicg 1 spotkamy dawno niewidzianego przyjaciela, oddzieli¢ i rozdzieli¢ wrazen
zapachu spalin, ciepta powietrza, obrazu mijanych postaci, hatasu ulicy. Wpraw-
dzie wrazenia zwigzane z napotkang osoba beda najmocniejsze i prawdopodobnie
najzywsze, ale pozostalych nie da si¢ zupetie usunaé¢ — gdy np. sygnat karetki
bedzie nam uniemozliwiat komunikacj¢ — nie zapomng tego, ze przejezdzata. Trzeci
rodzaj kojarzenia ma znaczenie szczegélne — w przeciwienstwie do dwoch po-
przednich wiaze on wyobrazenia w taki sposdb, ktory oznacza konieczny zwia-
zek pomiedzy wyobrazanymi przedmiotami. Powiedzmy doktadniej: chociaz
przedmioty maja swe materialne podioze, ktérego istnienie trzeba z konieczno-
$cig zalozy¢, doswiadczeniu dane sg jako konglomeraty wlasnosci. Gdyby jednak
doswiadczenie ograniczalo si¢ do samych wrazen, mozna by bylo mowic¢ jedynie
o zalewie bodzcéw. Ich uporzadkowanie, a dzigki temu zrozumiaty opis doswiad-
czenia mozliwy jest dzieki wyobrazni, ktora zachowuje zmystowe tresci oraz dzigki
prawom kojarzenia, ktdre je tacza. Dzigki prawom kojarzenia wskazanie r6znych
relacji wyobrazeniowych stuzy Taine’owi do opisania teoriopoznawczych pod-
staw nauk pozytywnych. Oparte na réznorakich relacjach pomigdzy poszczegdl-
nymi faktami tworza one system. Zasadnicze znaczenie dla nauk pozytywnych
ma powiazanie faktow zgodnie z zasada przyczyny i skutku. Tym samym wska-
zanie na operacje wyobrazni, w tym relacje przyczynowo-skutkowe, staje si¢
podmiotowym warunkiem zrozumialo$ci mechanicznego oddzialywania ciat,
bedacego zdaniem Taine’a podstawa wyjasniania praw przyrody.

Aby jednak byto to mozliwe, konieczny jest proces abstrahowania. Taine
zgadza sie, ze nauka nie ma charakteru czysto deskryptywnego, tzn. nie moze

’ Por. A. Comte, Metoda pozytywna w szesnastu wykladach, Warszawa 1961.
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stanowi¢ sumy obserwacji poszczegolnych faktow, ale musi przedstawia¢ ich
wyjasnienie przez podanie przyczyny ich zaistnienia. Jednoczes$nie Taine uzasad-
nia, w jaki sposéb mozliwe sa zasady ogdlne, do ktorych dochodzi przyrodo-
znawstwo. Krokami tego uzasadnienia sg kolejno: a) opis procesu abstrahowania
i relacja pomiedzy pojeciami ogdlnymi i szczegétowymi danymi zmystowymi,
b) okreslenie wlasciwej metody badawczej i stosunku pomigdzy procesem in-
dukcji i dedukcji w nauce; ¢) podanie zwigzkow pomigdzy wzajemnie uzupetnia-
jacymi si¢ naukami, takimi jak psychologia, fizjologia, biologia, a takze historia
i geografia.

Poczatek pracy O inteligencji poswigcony jest znakom (/es signes). Pojecie
znaku ma bardzo szerokie znaczenie. Taine rozpoczyna od bardzo potocznych
obserwacji: plamy widziane ze szczytu Luku Triumfalnego sa znakiem ludzi spa-
cerujacych ponizej, nazwy zas sa znakami przedmiotow, do ktérych si¢ odnosza.

»Spostrzezenie pewnego wypadku, przedmiotu lub zjawiska budzi pojgcie innego
wypadku, przedmiotu, lub zjawiska. Dotykajac pierwszego ogniwa tej pary (/e
couple), wyobrazamy sobie drugie, i pierwsze jest znakiem drugiego.”®

Pojecie znaku odsyta zatem do proceséw wyobrazeniowych. Znakiem jest
jakakolwiek tres¢ doswiadczenia, ktéra wyobraznia wigze z innymi na zasadzie
podobienstwa, przyleglosci badz poprzez zwiazek przyczynowo-skutkowy. W tym
miejscu szczegodlnie dla nas interesujace sa znaki bedace cztonami dwoch rodza-
jow relacji: nazwa — desygnat nazwy oraz relacji przyczyna — skutek.

W procesie nabywania wiedzy nazwa zostaje skojarzona z oznaczanym
przez nig przedmiotem na zasadzie przyleglosci — wspotwystgpowania: wskaza-
niu na przedmiot towarzyszy pewien dzwigk. Aby jednak uzywac jezyka i za jego
pomoca budowac system pojec, konieczne jest wyodrgbnienie nazw, ktore nie sg
nazwami wlasnymi, ale odwotuja si¢ do poje¢ ogdlnych. Przywotana nazwa dzig-
ki operacjom pamigci i wyobrazni wywotuje wyobrazenie przedmiotu. Nazwa,
nawet nazwa wilasna, zawsze jednak ma dwojaki charakter — oprécz przywotania
konkretnego wyobrazenia, odnosi si¢ do abstrakcyjnego pojgcia ogolnego.

»lak wigc — czytamy w O inteligencji — migdzy wyobrazeniem ulotnym i rucho-
mym wywotanym przez nazwe¢ a wyciagiem (/ ’extraif) doktadnym i statym ozna-
czonym przez te nazwe, jest przepasc.”’
Pojecie to nie jest niczym innym, jak nazwa zwiazana dzigki wyobrazni z okre-
Slong klasa wyobrazen, przy czym wyobraznia moze zawsze przedstawié¢ kon-
kretne wyobrazenie podpadajace pod dana nazwe®. W procesie coraz dalszego
abstrahowania mozliwe jest uzyskanie coraz ogoélniejszych poj¢é. Taine z naci-

¢ H. Taine, O inteligencji, s. 12.
7 Ibidem, s. 22.

8 Podwdjne wlasnosci nazwy to: ,,1. wlasnos¢ budzenia w nas wyobrazen osobnikow nalezacych do pewnej
klasy i wytacznie tylko tych osobnikéw i 2. moznos¢ odrodzenia si¢ w naszym umysle skoro tylko dostrzezemy
osobnik do tejze klasy nalezacy.” (Ibidem, s. 27.)
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skiem powtarza, ze uniwersalia sg jedynie konceptami — zbiorami wtasnosci, ktore
mozemy odnies¢ do coraz szerszych klas zjawisk.

,»Sztucznos¢ to godna podziwu i przyrodzona w naszej naturze: nie mozemy
spostrzegaé ani zatrzymaé w naszej mysli odosobnionych wiasciwosci ogoélnych,
tych drogocennych zyt szlachetnego kruszcu, stanowiacych istote rzeczy i podziat
ich na klasy; a jednak dla wyjscia ze sfery grubego, zmystowego doswiadczenia,
dla pochwycenia porzadku i budowy wewngtrznej §wiata, musimy je oddzieli¢
od okalajacej je rudy i bada¢ je w takim odosobnieniu. Robimy zwrot; z kazda
oderwana i ogolna wilasciwoscia taczymy jakis maty szczegdlny i zlozony wypa-
dek, jaki§ dzwigk, ksztalt tatwy do wyobrazenia sobie i odtworzenia; zwiazek ten
czynimy tak doktadnym i $cistym, ze odtad pewna wtasciwos¢ nie moze objawiac
si¢ lub nie istnie¢ w jakiej$ rzeczy bez obecnosci lub braku odpowiedniej nazwy
w naszym umysle i odwrotnie.”’

Sztucznos¢ catego procesu polega zatem na tym, ze istota rzeczy, podobnie
jak ogdlne prawa przyrody, dostgpna jest jedynie w procesie zdobywania wiedzy
przez cztowieka. Ta konceptualistyczna postawa Taine’a wyptywa z empirystycz-
nego zatozenia, ze ostatecznym zrodlem poznania jest — jak pamigtamy — do-
$wiadczenie. Doswiadczenie z kolei potwierdza istnienie poszczegdlnych rzeczy,
zas to, co ogdblne, jest tylko ich cecha, ktérej ogolnosé odpowiada wielosci wy-
obrazen, do ktorych sie odnosi.

Praca O inteligencji, bedaca w pewnym sensie zwienczeniem wysitku na-
ukowego Taine’a, powstala 5 lat po publikacji Filozofii sztuki, w ktorej odnajdu-
jemy zasadnicze dla tworzonej przez Taine’a teorii sztuki pojecie ideatu.

,,Zadaniem dzieta sztuki — czytamy tam — jest ujawni¢ jaka$ ceche istotng lub
wydatng doktadniej i jasniej, niz przedstawia si¢ ona w przedmiotach rzeczywi-
stych. W tym celu artysta wytwarza w sobie ideg tej cechy i wedlug tej idei prze-
ksztatca przedmiot rzeczywisty. Przedmiot ten, tak przeksztatcony, staje si¢ zgodny
z ideg, innymi stowy: idealny.”'

Podobnie jak ogdlnos¢ abstrakcyjnego pojecia, idealny charakter dzieta
sztuki sprowadza si¢ zatem do odkrycia przez artyste istotnej cechy, wyrdzniaja-
cej specyficzny dla danego artysty, narodu czy czaséw sposob zycia, a nastepnie
nadania jej zmystowego ksztattu. ,,Sprawié, aby jakas cecha znaczna (un caract’ere
notable) przewazata nad wszystkim — oto cel sztuki.”!!

Wzajemny stosunek obu termindéw — ,,pojecie” i ,,ideal” — nalezatoby rozu-
mie¢ nastepujaco: nauka, odpowiadajac na pytanie o przyczyne, odnajduje pra-
widlowosci posrod zjawisk. Prawidlowosci te, zgodnie z reguta podporzadkowania
cech w zaleznosci od stopnia ich ogdlnosci, porzadkuja doswiadczenie i czynig je
zrozumiatym. OdpowiedZ na pytanie o to, dlaczego pewien fakt mial miejsce,
wskazuje na warunki konieczne do jego zaistnienia.

° Ibidem, ss. 28-29.
10 H. Taine, Filozofia sztuki, przet. A. Sygietynski, Lwow 1911, t. 2, ss. 123-124.
! Ibidem, s. 135.
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Podobnie jak pojecia nauk pozytywnych idealy sztuki stanowia uogol-
nienie do§wiadczenia. Podobnie tez jak w poznaniu naukowym, ukazanie ideatu
w sztuce sprowadza si¢ do okreslenia cechy istotnej, a nawet mozna wskazywaé
na wzajemne wynikanie cech mniej i bardziej ogdlnych. Mozna wskaza¢ jednak
takze na réznice pomiedzy idealem sztuki i pojgciem nauki.

Celem nauk pozytywnych jest opis obiektywnej, zmystowo dostepnej rze-
czywistosci, uyymujacy je w state prawa oparte na zasadzie przyczynowosci. Wyni-
kiem bedzie coraz doskonalsza wiedza na temat otaczajacej cztowieka zewngtrznej
wobec niego rzeczywistosci. I cho¢ kolejne odkrycia dezaktualizuja dotychcza-
sowe wyniki poznania, w konsekwencji czego pojgcie pewnego przedmiotu moze
ulec zmianie, gdy doswiadczenie wskaze kolejne jego cechy, a nauki $cisle powiaza
kolejne zjawiska, jednak niezmienne pozostaje pojecie materii jako przyjetego
podtoza opisywanego przedmiotu.

Tymczasem istotng cecha ideatu jest zwiazek nie tylko ze zmystowa warstwa
doswiadczenia (ktorej abstrakcyjnym uogdlnieniem jest pojecie), ale takze z ludz-
kimi przezyciami i uczuciami. Aby je wywota¢, dzieto sztuki musi by¢ konkret-
nym zmystowym przedmiotem. Dopiero konfrontacja z nim wyzwala w odbiorcy
emocje i pozwala

,»postawi¢ si¢ na miejscu ludzi, ktérych chcee si¢ sadzi¢, aby wejs¢ w ich instynkty
i w ich zwyczaje, po$lubié¢ ich uczucia, przemysle¢ ich mysli, odtworzyé w sobie
samym ich stan wewngtrzny, przedstawié sobie drobiazgowo i cielesnie ich oto-
czenie, $ledzi¢ w wyobrazni okolicznosci i wrazenia, ktore, dorzucone do ich cha-
rakteru wrodzonego, spowodowaty ich postgpowanie i pokierowaty ich zyciem.”!?

O ile 0ogdInos¢ pojecia dotyczy wielkosci klasy wyobrazen, do ktorych od-
syla, o tyle odbior dzieta sztuki ma charakter bardziej ztozony. Bezposrednio do-
swiadczane dzieto bgdace np. obrazem wzbudza emocje. Pelne zrozumienie dzieta
nastepuje jednak dzigeki znajomosci okolicznosci jego powstania. Roznorodnosé
przedstawien i tematyki, spowodowana chociazby réoznym pochodzeniem dziet,
sprawia, ze nie sposdb ich wzajemnie porownywac. Dlatego zdaniem Taine’a
filozofia sztuki — podobnie jak nauka — nie powinna zajmowac si¢ ustalaniem
ahistorycznych kanonow pigkna czy niezmiennych wartosci artystycznych. Po-
winna zamiast tego w zrozumiaty sposob ujmowac dzieje sztuki poprzez wyszu-
kiwanie zrozumiatych ogdlnych prawidtowosci.

,,Ktorej da¢ pierwszenstwo? Jakaz cecha jest wyzsza: czarujacy wdzigk niepo-
miarkowanej blogosci, tragiczna wielkos¢ energii wyniostej, czy glebokos¢ sympatii
rozumnej i wytwornej? Wszystkie odpowiadaja jakiejs istotnej czastce na-
tury ludzkiej lub jakiejs istotnej chwili rozwoju ludzkie-
go [podkr. — M. W.]. [...] Co historia ujawnita, to sztuka streszcza, i jak rozmaite

stworzenia naturalne, bez wzgledu na budowg i instynkty, znajduja swoje miejsce
w $wiecie 1 swoje wyjasnienie w nauce, tak samo rozmaite dzieta wyobrazni ludz-

12 Ibidem, s. 134.
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kiej, bez wzgledu na zasadg, jaka je ozywia, i na kierunek, jaki ujawniaja, znaj-
duja swoje usprawiedliwienie w sympatii krytyki i swoje miejsce w sztuce.”"?

W przeciwienstwie do poj¢¢ nauki, ideaty sztuki sa historycznie zmienne
i tworza swiat ludzkich przezy¢. Stad w sztuce, inaczej niz w nauce, nie sposob
mowi¢ o obiektywnej prawdzie kumulujacej wysitek badaczy. Z drugiej strony
trudno byloby za dzieto sztuki uzna¢ indywidualny kaprys twércy, niezrozumiaty
dla nikogo poza nim samym. Taine zgadza si¢, ze jedna z podstawowych cech
sztuki jest jej komunikowalnos$¢, zrozumiatos$¢ dla odbiorcéw. W zaleznosci jed-
nak od ogolnosci wyrazanych w dziele tresci, mozna wskazywac na dzieta zrozu-
miale dla waskiej grupy oséb, nalezace do kultury narodowej, a takze dzieta
nalezace do kultury ogolnoludzkiej. I jezeli nalezatoby wskaza¢ na dzieta bar-
dziej warto$ciowe, to beda to, zdaniem Taine’a, wlasnie te, ktore odwotuja si¢ do
wartosci najtrwalszych w czasie 1 jednoczesnie przekazujace wartosci jak najbar-
dziej ogolnoludzkie.

Chociaz to zroznicowanie dziet sztuki opiera si¢ na rodzaju stopnia ogol-
nosci przedstawianego charakterystycznego rysu ludzkiej natury, ideat zawarty
w dziele zawsze wiaze si¢ z konkretnym zmystowym przedstawieniem. W od-
roznieniu od w petni abstrakcyjnego pojecia nauki, dzieto zawsze pozostaje uchwyt-
nym zmystowo konkretem. Sztuka jest, jak pisze w swej monografii S. Kahn, ,,idea
0g0lng, ktora staje si¢ tak konkretna, jak tylko jest to mozliwe”!4.

Dzigki takiemu rozumieniu ideatu artystycznego Taine stawia przed filo-
zofia sztuki zadania nastgpujace: okresli¢ istote dzieta sztuki, wskaza¢ na histo-
ryczng zmiennos¢ oraz jej przyczyny. Chociaz zatem dostarczajaca wzruszen
sztuka dotyczy nie §wiata samego, wlasciwego w danym momencie historycz-
nym sposobu jego przezywania przez ludzi, to metoda, jaka nalezy w niej zasto-
sowacd, jest przeniesiona z dziedziny nauk przyrodniczych. Filozofia sztuki ma
stanowi¢ zwienczenie dorobku rozmaitych nauk szczegdétowych: od geografii i hi-
storii badajacych zmienne w przestrzeni i czasie warunki rozwoju ludzkich spo-
tecznosci, poprzez biologi¢ okreslajaca zroznicowanie ras ludzkich po psychologie
ujmujaca w obiektywne prawidlowosci ludzkie przezycia.

Okreslenie stosunku nazw do danych do$wiadczenia pozwala Taine’owi
wykazaé btedy klasycznej racjonalistycznej metafizyki budujacej poznanie bez
posrednictwa doswiadczenia. Przykladem jest dlan teza o istnieniu substancjal-
nego podmiotu, ktory Taine nazywa ,,§wiadomoscia zdretwialy” (conscience en
fourmille). W rzeczywistosci okazuje si¢, ze tozsamos$¢ podmiotu mozna co naj-
wyzej zatozy¢, nigdy zas udowodni¢, bowiem do§wiadczenie informuje jedynie
o zmiennym ludzkim charakterze. Pojgcie trwalego substancjalnego podtoza
przezy¢ jest pozbawione znaczenia, skoro nie mozna podstawi¢ pod nie zadnego

3 Ibidem, s. 132.
14S.J. Kahn, 4 study in Taine's critical method, New York 1953, s. 51.



230
MaARIA WERNER

doswiadczenia. Tymczasem w przeciwienstwie do niego dysponujemy pojgciem
osobowosci czy charakteru, ulotnego i zmiennego w czasie. W odrdznieniu od
domniemanej trwatej substancji duchowej osobowos¢ daje si¢ opisa¢ w sposdb
naukowy: mozna nie tylko rozr6zni¢ mniej i bardziej trwate cechy charakteru, ale
takze okresli¢ warunki jego zmiennosci, podaé¢ czynniki ksztattujace osobowosc.
Metafizyka musi ustapi¢ pola psychologii. Jednakze opis ludzkiego charakteru
dostarczany przez psychologie pozwala co prawda na drodze indukcji okreslié
typ osobowosci, jednak jedynie w bardzo niewielkim stopniu daje mozliwos¢
odpowiedzenia na pytanie o ksztaltujace go przyczyny.

W ten sposob zdobycze psychologii (pozwalajace okresli¢ typ charakteru)
musza zosta¢ uzupetnione o wiedzg z zakresu przyrodoznawstwa: biologii i geo-
grafii (podajaca warunki jego zaistnienia) oraz nauk humanistycznych, opisuja-
cych wytwory cztowieka.

Tym samym pozytywna nauka o czlowieku nie jest niczym innym jak ku-
mulacja wiedzy zdobywanej przez nauki szczegdlowe, ktorych zadaniem jest
znalezienie porzadku pomigdzy dostgpnymi dla do§wiadczenia faktami.

Jak juz wspomnielismy, Taine czerpie z wielu kierunkow filozofii 1 jedno-
czes$nie z wieloma — czesto zresztq tymi samymi — polemizuje w swych ksiaz-
kach. W Les Philosophes classiques du XIXme siécle en France sprzeciwiat si¢ po
trochu teorii spirytualistow i pozytywistow. Pierwsi doszukiwali si¢ przyczyn
rzeczy w jakim$ niewidzialnym $wiecie, drudzy wprawdzie w naszym $wiecie,
ale i tak poza zasiegiem naszego umystu. Za przyktad Taine podaje fenomen zycia
1jego przyczyny. Spirytuali$ci thumacza zycie jakas sila, bytem duchowym, ktory
istnieje gdzie$ poza naszym $wiatem, na podobienstwo duszy w naszym ciele.
Pozytywisci mOwia, ze przyczyna zycia z pewnoscig istnieje, oni jednak nie sg
0 niej w stanie nic powiedzie¢. Taine uwaza, ze

»cata trudnos$¢ polega na ustrzezeniu si¢ zludzenia optycznego, wskutek ktérego
przyczyny bierzemy za byty, ktore przeobraza przenosnie w substancje i widmom
nadaje trwata warto$¢ realna. Azeby si¢ pozby¢ tego ztudzenia, trzeba si¢ przyjrzeé
jak powstaje pojecie przyczyny i w tym celu wybraé kilka przypadkow tego po-
wstawania, przypadkow oczywistych i powszechnie znanych, dobrze zbadanych
i okreslonych, w kazdym z nich zauwazy¢ okolicznosé, ktora daje powdd do po-
wstania przyczyny, ograniczy¢ i okresli¢ t¢ okolicznosé, postepujac krok za kro-
kiem waskimi $ciezkami, znanymi psychologom i gramatykom. Wtedy dopiero
dowiadujemy si¢ czym jest przyczyna.”'?
Wedle Taine’a zbadanie pojg¢cia przyczyny pozwoli nam zbudowaé wilasciwe po-
jecie o wszechswiecie. Przyczyna kazdego faktu jest jakies prawo, jakas zasada
naczelna. Prawa sa zrodtem wszystkich faktéw, a Taine twierdzit, ze tak jak
wszelkie wydarzenia, zjawiska sa faktami, tak samo do faktéw da si¢ tez sprowa-
dzi¢ wszystkie nauki. Za zadanie nauk uwazat sprowadzenie ,,chaosu faktow luz-

15 H. Taine, Les Philosophes classiques du XIXe siécle en France, Paris 1868, s. VII.
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nych i przypadkowych do kilku pewnikdéw tworzacych i powszechnych'®, Tym

samym chciat udowodni¢ wbrew spirytualistom, ze rzeczywistosci nie trzeba

objasnia¢ bytami pochodzacymi z innego $wiata, a wbrew pozytywistom, ze pra-

wa te nie sa tajemnicze i dajg si¢ wyjasnic. W Filozofii pozytywnej w Anglii pisze:
,,hauki to przedmioty tak realne jak fakty i jak fakty moga by¢ przedmiotem badan.
Mozna je jak fakty rozbieraé, szukac czesci sktadowych, badaé ustrdj, szyk, wza-
jemny stosunek i cel, do ktérego daza.”"’

Doktadniejsze informacje na temat sposobu rozumienia przez Taine’a me-
tody naukowej odnajdujemy w Les Philosophes classiques du XIXe siécle en
France, w czesci przettumaczonej na jgzyk polski i wydanej osobno pod tytutem
O metodzie. Taine zauwaza, ze nauka postuguje si¢ dwiema uzupekniajacymi si¢
metodami: analizg i synteza.

Analizowac¢ oznacza dla Taine’a thumaczy¢. ,,Tlumaczy¢ zas, to postrzegac
pod okreslonymi znakami odrézniane fakty.”!® Tlumaczenie zas ma dwa stopnie.
Pierwszym jest ttumaczenie $ciste, drugim — ttumaczenie, ktore Taine nazywa
zupetnym, a ktére osiaga si¢ w miarg doktadnej obserwacji. Taine tlumaczy to,
postugujac sie przyktadem: fizjologowie obserwuja zywy organizm, opisawszy
i obejrzawszy wszystkie sktadajace si¢ nan narzady, ttumaczac przyczyneg ta-
kiego a nie innego sposobu funkcjonowania organizmu. Przypisuja mu cos, co
nazywaja sita zywotna. Ale czym jest ta sita? To tajemnicze cos, co powoduje, ze
phuca oddychaja, serce bije, a nerwy przekazuja do mig$ni polecenie poruszania
si¢. Jest to sita zywotna, bo podtrzymuje organizm przy zyciu. Dla jednych pojecie
to oznacza tajemniczy plyn, ktéry obmywa wszystkie narzady, dla innych sub-
stancje niematerialna.

Wykazujac niezrozumiatos¢ tego pojecia, Taine zwraca uwage na koniecz-
nos$¢ okreslenia jego istoty na gruncie nauk pozytywnych. Nalezy przeanalizo-
wac kazdy narzad, kazda funkcje. Konieczne jest, zeby istnialo w nas serce ktore
tloczy krew, zeby, ktére przezuwaja pokarm, zotadek, zeby pokarm strawi¢, na-
czynia krwionos$ne, ktore strawiony pokarm przetransportuja wraz z tlenem do
kazdej komorki ciata. Proces zyciowy jest mozliwy dzigki przeréznym proce-
som, ktére Taine grupuje w dwa najogodlniejsze: zuzywania i odnawiania. Prze-
prowadzajac przyktadowgq analize, stwierdza Taine, ze zycie jest celem, a funkcje
zyciowe to srodki. Do trwania zycia konieczne sg te funkcje, ktorych warunkiem
jest wspomniana sita zyciowa. Pojgcie sity okazuje sie zatem skrotowym okresle-
niem funkcji poszczegdlnych czegsci i funkcji organizmu. Wiedze na temat zycia
uzyskamy dopiero wtedy, gdy opiszemy fakty i zwiazki pomiedzy nimi. Tajemni-
cza sita zyciowa, nad ktora gtowiq sie uczeni, tez jest stosunkiem pomiedzy fak-

16 Ibidem.
17 Ibidem.

18 H. Taine, O metodzie, przet. L. Grendyszynski, Warszawa 1890, s. 57.
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tem: zyciem a faktami (trawienia, oddychania, odnawiania si¢ i zuzywania). Sto-
sunek ten nazywa Taine koniecznoscig. Aby zaistnial fakt zycia, musi zaistnieé
koniecznos$¢, podporzadkowujaca fakty odnawiania si¢ i zuzywania pod fakt za-
sadniczy — zycie. ,,Nie ma tu ani ptynu, ani monad, ani tajemnicy, jest tylko
stosunek.”" Taine podaje przyktady podobnych analiz, by zauwazy¢:

»Znajdziemy, ze funkcja jest to grupa faktow, wspotdziatajacych wywotaniu jed-

nego skutku; Ze naturg danej istoty lub rzeczy jest grupa faktow zasadniczych i zmien-

nych, ktdre je sktadaja; ze prawo jest statym stosunkiem dwoch faktow ogdlnych,

ze indywiduum jest to odrgbny systemat zaleznych od siebie faktéw; ze o doskona-

tosci lub niedoskonatosci danej istoty stanowi ztozono$¢ lub prostota faktow, ktore

ja sktadaja.”?
I kazde z tych thumaczen powstaje w ten sam sposob, dzigki podobnie przeprowa-
dzonej analizie. Jesli chcemy zbadaé, czym jest natura danej rzeczy, musimy po
kolei wzia¢ rosling, zwierze i wynotowac ich wlasciwosci, a potem zauwazy¢ w
jakich okolicznosciach pojawia si¢ ten wyraz. Chcac rozpatrzy¢, zanalizowac,
czym jest funkcja, musimy przeanalizowac np. po kolei funkcje organizmu i po-
rownaé, co w nich jest wspolnego, co powoduje, ze na mys$l przychodzi nam
wlasnie stowo ,,funkcja”.

Skoro faktem sa dla Taine’a tak przedmioty, jak i uczynki, trzeba zbadac,
jak ten rodzaj analizy sprawdzi si¢ w §wiecie moralnym. Przyktadem moze by¢
analiza twierdzenia, zgodnie z ktorym ,,przeznaczeniem Rzymu byto podbicie
Swiata” — aby je uzasadnié, trzeba zbadac, skad bierze si¢ wyrazone w nim prze-
konanie. Trzeba wytlumaczy¢, ze dla Rzymian konieczne byto podbijanie innych
narodow, poniewaz przez kilka wiekéw dysponowali doskonala armia, mieli
doskonatych i ekspansywnych politykow, a panstwa oscienne byty stabsze od nich
i fatwe do podbicia. Podobna analize trzeba przeprowadzaé réwniez, wypowia-
dajac sady w dziedzinie estetyki:

,»Niebo wloskie budzi natchnienie i wytwarza artystow«. To rzecz watpliwa.

Nie jesteSmy pewni, czy mieszkaniec Grenlandii, przeniesiony do Rzymu w sz6-
stym miesigcu swego zycia i przez dwanascie godzin dziennie zajety patrzeniem
w niebo, stanie si¢ wielkim malarzem. Tlumaczac znajduja, iz chodzi tu o kwesti¢
niezdecydowana. Wiemy, iz przy danym klimacie, pozywieniu, dziedzicznosci typu,
rodzaju rzadu, religii, widoku slonca i nieba, ogoét tych warunkow wytwarza ludzi
obdarzonych wyobraznia, majacych dar tworzenia i odczuwania pigknych kombi-
nacji ksztattéw, dzwigkow lub barw. Jaki udziat ma w tym widok nieba? Czy wiel-
ki, czy nieznaczny tego nikt nie wie, moje wyjasnienie podktada pod zdanie fakt
watpliwy 1 nieokreslony. To takze co$ warte; nauczytem si¢ niedowierza¢ temu
twierdzeniu i odtad wiem, ze trzeba si¢ nim postugiwaé rzadko albo wcale.””!

Analiza pozwalajaca na rozbior problemu na proste sktadniki i wskazanie
powiazan pomigdzy nimi jest metoda, ktora, jak postuluje Taine, mozna pozna-

1 Ibidem, s. 62.
20 Ibidem, s. 63.
2! Ibidem, s. 66.
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wac zaréwno fakty przyrodnicze, jak i calg sfer¢ §wiata moralnego, dzigki czemu
nauki humanistyczne mogg osiagnac¢ status rowny naukom $cistym. Bo skoro za
pomoca réznego rodzaju warunkdw zewnetrznych: rasy, srodowiska potrafimy
rozprawic sie z fatlszywym twierdzeniem dotyczacym natchnienia ptynacego
z wloskiego nieba, albo za pomocg cech charakteru wyttumaczy¢ kilka wiekow
panowania Rzymian nad §wiatem, a wszystko to z ,,matematyczna nieomalze
precyzja”, to taki status wydaje sie faktycznie uprawniony.
Analiza rozwija sama nauke. Przeszkody, ktére si¢ pojawiaja przy obser-
wacji, wymuszaja na naukowcach zmiang sposobu myslenia, inne podejscie do
zagadnienia, czy tez wreszcie tworzenie nowej aparatury pomiarowej, nowych
teleskopoéw czy mikroskopow. To z kolei powoduje, ze mozna coraz wigcej odkry¢.
Coraz wiecej faktow mozna wyjasni¢ coraz bardziej szczegotowo. Dzigki ta-
kiemu dazeniu do coraz dokladniejszej analizy powstaja tez nowe nauki. Mikro-
skop zrodzit embriologie, anatomi¢ i fizjologie zwierzat nizszych, wiwisekcja
zrodzita fizjologig¢ uktadu nerwowego. Przyktady mozna by mnozy¢. W podobny
sposob nalezy potraktowac, jak to nazywa filozof, nauki moralne. I znéw postuzmy
sie przyktadem. Mamy przed sobg ksigzke. Choéby wlasnie O inteligencji. Moge
ja opisaé: ksiazka z poczatku XX w., stron ponad 700, twarda, ciemnobrazowa
oprawa. Autor: H. Taine. Ale c6z tak naprawdg daje nam taki opis? C6z wiemy na
temat samego dzieta? Czym kierowal si¢ autor, piszac je? O czym pisze, w jaki
sposob przebiega jego rozumowanie? Kogo starat si¢ przekona¢ do swoich po-
gladow, kto wptynal na poglady jego? Czym bylaby ta jego inteligencja, co si¢ na
nig sktadato? Dopiero odpowiedZ na te pytania, analiza tych wszystkich zagad-
nien pozwoli nam zrozumie¢ co$ na temat ksigzki i zamierzen autora.
Podobnej analizy powinnismy dokona¢, ogladajac dzieto sztuki. Sam Taine
wiasnie w ten sposob bedzie swym dziele Filozofia sztuki postgpowat.
,.Spojrzmy na »Mgke« Diirera: kazdy ruch, kazdy ksztalt jest tutaj skutkiem wi-
dzialnym calego szeregu niewidzialnych uczué¢. Ogoét spostrzega ten skutek — ana-
liza uwidacznia tamten szereg. Dziko$¢ twarzy, naduzycie brzydoty ztosliwe;j i pospolitej,
gwaltowna i powszechna odraza do szczg$liwosci i pigknosci, sita marzenia, ma-
rzenie ponure, fantastyczny pomyst widziadet i potwordw, okielznanie widziadet
apokaliptycznych i sredniowiecznych w chorym mdzgu; a obok tego wszystkiego
precyzja rysow, sita rysunku, przesadna obfitos¢ szczegdtdw, wykonczenie przy-
gniatajace, sumienny, spirytualistyczny, sktonny do widzen i ponurej zadumy ge-
niusz Niemca z czaséw odrodzenia, oto jest czgs¢ grupy faktow duchowych, ktora
si¢ wiaze z faktem fizycznym i danym utworem.”?

Analizujac dzieto sztuki, trzeba szukac nie jedynie w samym dziele, ale tez i we

wspomnianych juz rasie, otoczeniu, czasie, kiedy obraz czy poemat powstaty.

,,Jesli chee si¢ rozumied jego (artysty) smak i jego talent, powody, ktore go sktoni-
ly do tego, ze wybratl taki a nie inny rodzaj malarstwa lub dramatu, upodobat sobie

2 Ibidem, s. 75.
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taki typ i koloryt, przedstawia takie uczucia, to nalezy ich szuka¢ w ogdlnym stanie
obyczajow i ducha publicznego.”
Tak jak réznorodne sa rosliny i zwierzeta zyjace w réznych srodowiskach, w roz-
nym klimacie, tak samo r6zne bedaq motywy, sposoby przedstawienia i tematy
dziet sztuki powstajace w réznych zakatkach $wiata i na przestrzeni dziejow.
I kiedy przygladamy si¢ dzielu sztuki, nie mozemy o tym wszystkim zapomniec.

Podobnie jak w naukach scistych i tutaj che¢ doktadniejszej analizy pro-
wadzi do powstawania nowych sposobow badania, nowych narzedzi, a w dalszej
kolejnosci rozwija nowe nauki. Historyk np. jako przyrzadu do badan bedzie uzy-
wat wilasnej duszy, ona begdzie jego ,,termometrem” i umozliwi mu mierzenie
temperatury zachowan ludzkich, ich namig¢tnosci.

Na tym konczy si¢ pierwszy etap metody. Analiza jako najpierw thumaczenie
Sciste, pozwalajace nam przejs¢ od wyrazdw, ktérych tresci czesto nie pojmujemy,
a uzywamy z przyzwyczajenia, automatycznie, nie do konca zdajac sobie sprawe
z tego, co sie pod nazwa kryje — do faktow i grup faktéw pod nazwami ukrytych.
I etap drugi: thumaczenie zupetne, gdy do faktu znanego dodajemy fakty nieznane,
przeksztatcamy narzedzia obserwacji, szukamy sposobu pojecia i wyjasnienia tego,
co niewyjasnione, otrzymujemy w koncu caly szereg powiazanych ze sobg fak-
tow 1 dopiero wtedy mozemy prawdziwie przyznaé, ze wiemy, rozumiemy, co si¢
pod faktem kryje. Teraz czas na druga czg$¢, czyli synteze.

Dzigki analizie potrafimy wyodrgbni¢ poszczegolne fakty, podobnie jak
potrafimy zrozumie¢ skad sie wzieto takie czy inne wydarzenie w historii. Wie-
dza domaga si¢ rOwniez syntezy — wskazania relacji pomigedzy poszczegolnymi
faktami. Jest co$, co kieruje nimi wszystkimi, co je w jaki$ sposob taczy. Fakt,
ktory nada znaczenie wszystkim mniej istotnym faktom, Taine okre$la mianem
przyczyny. Przyczyna bedziemy nazywac taki ,,fakt, z ktérego mozna wyprowa-
dzi¢ naturg, stosunki i przemiany innych faktow”?*. Coz jest istota, przyczyna
psa, cztowieka i kruka, pyta Taine? Po przyjrzeniu sig, poklasyfikowaniu narza-
déw i1 czynnosci odnajduje si¢ fakt, ktéry ,,jest wspdlny wszystkim czesciom
zywego organizmu i we wszystkich momentach zycia, mianowicie zywienie sie,
czyli odnawianie narzadow”* . Uzna¢ go nalezy na razie za hipoteze i sprawdzic.
Szukamy tutaj faktu nadrze¢dnego, ktory warunkuje relacje pomigdzy poszcze-
g6lnymi faktami, za$ analiza dzieta sztuki i szukanie przyczyny jego wartosci
sprowadza sie do okreslenia jego cechy istotne;j.

Gdybysmy we wszystkich naukach, moralnych, fizyce, matematyce, ca-
lym przyrodoznawstwie dokonali operacji odnalezienia faktow istotnych — tych,
ktore sa bodzcem do istnienia i przemian wszystkich drobnych faktow sktadaja-

3 H. Taine, Filozofia sztuki, t. 1, s. 6.
24 H. Taine, O metodzie, s. 87.
% Ibidem, s. 86.
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cych sie¢ na ogo6t otaczajacych nas zjawisk, zostatoby kilka faktéw, ktore tez za-
stapiliby$my formutami.
,»Spowodowatoby to, ze znany nam $wiat uproscilby si¢ do nielicznych formut.
Powstataby nauka oparta na kilku zaledwie zdaniach, definicjach: cztowieka, zwie-
rzgcia, rosliny, ciala chemicznego, praw fizycznych, ciat niebieskich.”?

Przejdzmy do pojecia cechy charakterystycznej. W Filozofii sztuki Taine
pisze, ze jest ona tym, co filozofowie nazywaja istotg rzeczy i to wtasnie ujaw-
nienie jej jest celem sztuki. O ile naukowiec, a takze my, na co dzien, chcac poznaé
fakt czy przedmiot doglgbnie, musimy ograniczy¢ si¢ do opierania si¢ na faktach,
artystag wedle Taine’a jest wlasnie ten, ktory ma dar uchwycenia i uwydatnienia
cechy charakterystyczne;j.

,,Cecha istotna w naturze urabia przedmiot trochg, nie catkowicie. Jest krgpowana

w swym dziataniu, hamowana przez mieszanie si¢ innych przyczyn. Nie mogta

wycisnaé swego pietna dos¢ silnie i widocznie na przedmiotach noszacych jej

znami¢. Czlowiek czuje ten brak i dla wypelnienia go wynajduje sztuke.”?’
Artysta ma mozliwo$¢ wyboru sposobu, w jaki owa ceche charakterystyczng z przed-
miotu, zjawiska, wydarzenia czy wreszcie obserwowanej postaci wydobedzie.
Moze w celu wydobycia jej odrzuci¢, ukryé, przerobi¢ lub umniejszy¢ inne cechy,
ktére w swiecie rzeczywistym cechg istotna zaghuszaja. Przez to, ze nie jest ona
wystarczajaco wyeksponowana, musimy jej szuka¢ w zyciu codziennym. Zada-
niem dzieta sztuki jest oddanie tej cechy najdoskonalej jak to tylko mozliwe, tak,
by$my patrzac na obraz czy czytajac ksiazke, od razu byli w stanie jq dostrzec.

Jednak sposob postrzegania Swiata jest zalezny od tego, kto obserwuje.
Taine porownuje artyste do nasionka. Aby wykietkowato, a potem rozwijato si¢
drzewko pomaranczowe, musi zaistnie¢ rownoczesnie kilka warunkéw: odpo-
wiednia temperatura, dobra gleba, wystarczajaca ilos¢ wody. Inaczej drzewko
zmarnieje. Podobnie jest z talentem ludzkim. Jesli geniusz trafi na dobra glebe
— ,,zakietkuje”. Jesli na zlq — nie uda mu si¢ stworzy¢ dobrego dzieta. Bowiem
wedle Taine’a nie jest tak, ze artysta moze tworzy¢ niezaleznie od otoczenia.
Istnieje cos, co nazywa on ,,temperaturg moralng”. Sztuka ma by¢ ekspresja, wyra-
zem ducha epoki. W czasach smutnych, zarazy czy wojny najznakomitsze nawet
wesote piosenki czy radosne obrazy nie znajda odbiorcéw. Zreszta chyba nawet
bytoby je tworcy ciezko stworzyé — temperatura moralna by im nie sprzyjala.
Wynika z tego rowniez, ze zaleznie od owej temperatury moralnej, artysta

moze dostrzec w przedmiocie inne cechy charakterystyczne. Taine pisze, ze za-
leznie od rasy, §rodowiska i momentu w réoznych epokach powsta-
waty rézne dzieta sztuki. Pokazuje, Ze nie bylo mozliwe, aby w starozytnej Grecji,
ktéra miata taki a nie inny klimat, w ktdérej zyta taka a nie inna rasa ludzka,

20 Tbidem, s. 106.

2" H. Taine, Filozofia sztuki, t. 1, s. 31.
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zamiast rzezb powstatlo malarstwo — takie jak p6Zzniej w Niderlandach czy Flan-
drii. Artysci roznie spostrzegali przedmioty i wydarzenia, znajdywali w nich inne
cechy, ktore brali za charakterystyczne.

Rodzi si¢ pytanie, jak w takim razie nalezy traktowac dzieta sztuki. Skoro
zaleznie od epoki, szkoly, do ktdrej tworca nalezy czy tez po prostu od jego smaku
1 wrazliwos$ci, w umysle kazdego malarza czy poety moze za najistotniejsza zo-
sta¢ uznana zupelnie inna cecha, a nawet jesli przedmiot obserwowany charakte-
ryzuje si¢ takimi walorami, ze wszyscy arty$ci zawsze uznaja za najwazniejsza
jedna i te sama ceche¢ charakterystyczna, oczywiste jest, ze ideal jej, powstaty
w umystach poszczegdlnych twdrcoOw moze r6znié si¢ niepomiernie. Czy uznac
nalezy, ze wszystkie dziela maja rowng wartos¢?

Pojecie cechy charakterystycznej pozwala na okreslenie wartosci dzieta
sztuki poprzez okreslenie stopnia ogdlnosci owej cechy. Taine zauwaza, ze pewne
cechy sa charakterystyczne, jednak ich oddziatywanie ogranicza si¢ do kilku zale-
dwie sezondéw artystycznych czy lat. Inne beda tym, co taczy pokolenia. Kolejna
cecha charakterystyczna bedzie przedstawicielem calej epoki historycznej, dalej
cechy, ktéore mozna nazwa¢ narodowymi, a w koncu cechy bedace warto$ciami
ogdélnoludzkimi. Ten rodzaj wyjasniania filozof przenosi z nauk przyrodniczych:

,»pewne cechy, w roslinie i w zwierzgciu, uznano za wazniejsze od innych; tymi

sa: najmniej zmienne;ztego powodu posiadaja wigksza site, niz inne, gdyz

opierajga si¢ lepiej naporowi wszelkich okolicznosci wewnetrznych i zewnetrznych

mogacych je spaczy¢ lub zmieni¢. W roslinie, na przyktad, ksztatt i wielkos¢ sa

mniej wazne niz budowa; na wewnatrz bowiem pewne cechy poboczne wptywaja

na zmian¢ wielkosci i ksztaltu, nie psujac budowy.”?
I wlasnie od stopnia owej trwalosci i uniwersalno$ci Francuz uzaleznia warto$¢
dzieta sztuki. Dzieto z najlepiej nawet uchwycong cecha, ktorej warto$¢ prze-
brzmi za kilka lat, zawsze bedzie stato nizej, niz to, w ktérym poeta czy malarz
uwieczni ceche dajaca pojecie o nastroju panujacym w przeciagu catej epoki hi-
storycznej. Jako przyktad najdoskonalszych dziet podaje, jak sam je nazywa dwie
wspotczesne nam epopeje, czyli Boskq komedie¢ 1 Fausta. Kazda z nich opisuje
jakas epoke historyczna Europy, jednoczes$nie przedstawia najwyzsze mozli-
wosci intelektualne i moralne, jakie w danej epoce cztowiek zdotat osiagnac. Jest
jednak kilka dziet ktére uzna¢ mozna za jeszcze bardziej uniwersalne: ksigzki
przedstawiajace postaci, ktére wznieca zar w sercu kazdego cztowieka, na kaz-
dym kontynencie, niezaleznie od temperamentu czy wychowania, takie ksigzki,
tacy bohaterowie beda najdoskonalsi. Zdaniem Taine’a takie ksiazki, jak Psalmy
hebrajskie, Dialogi Platona, Don Kichot, Kandyd, Robinson Crusoe istnieja poza
wszelkimi podziatami: czasowymi, przestrzennymi i kulturowymi.

2 Ibidem, t. 2, s. 138.
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Maria Werner

Epistemological and methodological grounds of Hippolyte Taine’s
theory of art

Abstract

Taine postulates that the status of the humanities should be equal with that of
the sciences. The claim is based on a conviction, shared by other positivist philosophers,
that both kinds of knowledge should share the same methodology. Thus, all knowledge
turns out to be a collection of facts and relations among them. The facts are subordinate
to some major facts being their “causes” or “principal features”. The task of a work of
art is to extract such facts. The emergence of the characteristic feature of a phenomenon
allows us to describe a work as a perfect one. The value of the work depends on the
kind of a characteristic feature, being more or less universal.
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