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Platonizm skrajny Juliana Dodda

Julian Dodd jest autorem jednej z najbardziej rozbudowanych ontologii utworu
muzycznego' w filozofii analitycznej. Broni w niej skrajnego platonizmu, wpisujac
si¢ w starg tradycj¢ filozoficznej refleksji nad muzyka i jednocze$nie wzmacnia
pozycje tego stanowiska w estetyce analitycznej. Jest ono reprezentowane przez
najwybitniejszych estetykow analitycznych, m.in. Nicholasa Wolterstorffa, Pe-
tera Kivy’ego czy Jerrolda Levinsona.?

Przedmiotem ontologii utworu muzycznego jest szczegodlna kategoria
muzyki, ktéra zdaniem muzykologéw pojawita si¢ w historii muzyki w czasach
nowozytnych. Pojecie utworu muzycznego® zaczeto si¢ ksztalttowacé u schytku
XVII w. Typowy utwér muzyczny charakteryzuje si¢ tym, ze zostal skompono-

! J. Dodd, Works of Music. An Essay In Ontology, Oxford Univ. Press, Oxford 2007; idem, Musical Works
as Eternal Types, “British Journal of Aesthetics”, 40 (2000), s. 424-440; idem, Defending Musical Platonism,
“British Journal of Aesthetics”, 42 (2002), s. 380-402; idem, Types, Continuants, and the Ontology of Music,
“British Journal of Aesthetics”, 44 (2004), s. 342-360.

2 Wolterstorff, Kivy i Levinson stanowig gtéwne zrédto pomystow Dodda. Platonizm w réznej postaci
przyjmowali takze D. Woodruff, R. Wollheim, K. Price, J.C. Anderson, K. Walton, J.A. Fisher a wczesniej
W. Conrad i K. Popper (zob.: W. Conrad, Der dsthetische Gegenstand. Eine phinomenologische Studie, ,,Zeitschrift
fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft”, t. III, 1908, s. 71-118; K. Popper, J.C. Eccles, The Self and Its
brain: An Argument for Interactionism, Routledge & K. Paul, Boston 1983, s. 449-450; D.M. Woodruff, Creation
and Discovery in Musical Works, ,,Pacific Philosophical Quarterly”, 77 (1996), s. 249-261; R. Wollheim, Art And
its Objects, Cambridge Univ. Press, Cambridge 1980 (I wyd. 1968); K. Price, What is a Piece of Music? ,,British
Journal of Aesthetics”, 22 (1982), s. 322-336; J.C. Anderson, Musical Identity, “Journal of Aesthetics and Art
Criticism”, 40 (1982), s. 285-292; idem, Musical Kinds, “British Journal of Aesthetics”, 25 (1985), s. 43-49;
K. Walton, The Presentation and Portrayal of Sound Patterns, [w:] J. Dancy, J.M.E. Moravcsik, C.C.W. Taylor
(eds.), Language, Duty, and Value, Stanford Univ. Press, Stanford 1988, s. 237-257.

3 Chodzi tu oczywiscie o utwory tzw. absolutnej muzyki instrumentalnej. Zob. C. Dahlhaus, /dea muzyki
absolutnej i inne studia, przet. A. Buchner, PWM, Krakow 1988. Istnieje olbrzymia nowsza literatura poswigcona
tej kategorii, tutaj odsytam do klasycznych studiow muzykologicznych Dahlhausa z racji dostgpnosci w jezyku
polskim.
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wany w okre$lonym czasie przez jakiego$ kompozytora (niektore utwory przez
kilku), posiada zazwyczaj zapis w postaci partytury, zamknigta sensowng pod
wzgledem muzycznym forme, ktorej interpretacje moga by¢ wielokrotnie realizo-
wane w wykonaniach (czy tez nastepnie odtwarzane w nagraniach tych wykonan),
stanowigcych potencjalnie przedmiot percepcji wielu stuchaczy. Poza kategorig
utworu muzycznego w muzyce mozna wyroznic szereg innych kategorii. Naleza
do nich improwizacja, piesn folklorystyczna, standard jazzowy, muzyka na tasme,
utwory aleatoryczne, muzyka sredniowieczna, renesansowa, wczesnobarokowa,
muzyka popularna i szereg innych postaci muzyki, nie wspominajac o formach
muzyki zwigzanych z innymi kulturami niz kultura zachodnia.

W punkcie wyjscia swych rozwazan Dodd przyjmuje, Ze platonizm odzwier-
ciedla potoczny sposéb myslenia i méwienia o utworach muzycznych, a jego zalety
w przeciwienstwie do innych stanowisk sg oczywiste. W filozofii analitycznej
znajdziemy jednak kilkanascie stanowisk, ktére nie podzielaja tego optymizmu.
Warto zatem przyjrze¢ si¢ gtownym tezom i argumentom teorii Dodda, w celu
wskazania implikowanych przez nig trudnosci, ktére sktaniaja do korekty jego
stanowiska i przyjecia stabszej postaci platonizmu.

Dodd w swojej teorii probuje rozwigzaé wiele problemow ontologicznych
i jednocze$nie obszernie dyskutuje ze stanowiskami innych autoréw. Jego analizy
nie obejmuja jednak wielu znaczacych stanowisk tradycji analitycznej (m.in. re-
alizmu umiarkowanego, stanowisk posrednich czy stanowisk negujacych mozli-
wo§$¢ ontologii dzieta muzycznego) ani teorii, ktore powstaty w innych tradycjach
filozoficznych (chociazby R. Ingardena).

1. Gléwne tezy ontologii Juliana Dodda

W swej ontologii muzyki wyréznia dwa zasadnicze problemy — kategorii ontyczne;j
1 warunkow tozsamosci utworu muzycznego. Pierwszy problem dotyczy tego, do
jakiej kategorii ontycznej nalezy dzielo muzyczne, drugi jakie warunki musza
by¢ spelnione, aby dwa dzieta byly numerycznie identyczne. W zwiazku z tym
przyjmuje nastgpujace tezy: 1) dzieto muzyczne nalezy do kategorii typéw* norma-
tywnych, ktorych egzemplarzami sg zdarzenia wzoréw dzwickowych (sekwencje
dzwigkoéw) — czyli przede wszystkim wykonania lub odtworzenia ich nagran; 2)
warunki indywiduacji dzieta muzycznego ogranicza do jako$ci bedacych przed-

4 Kategori¢ typu normatywnego wyjasniam dalej. Tu natomiast warto przypomnie¢, ze dystynkcje typ —
egzemplarz (type — token) wprowadzit Peirce, w celu odréznienia abstrakcyjnego znaku — typu od egzemplarzy,
ktore sa jego poszczegolnymi instancjami. Wedtug Peirce’a nie istnieja typy, ktore nie posiadajg egzemplarzy.
Czasami odroznia si¢ wystapienie danego typu od jego egzemplarzy (np. wystapienie tego samego tematu w fudze
— nie byloby jego egzemplarzem i odpowiednio wystapienie tego samego egzemplarza w réznych sytuacjach
nie byloby jego egzemplifikacja, ale jego wystapieniem). Zob.: L. Wetzel, Type/token distinction, [w:] E. Craig,
Routledge Encyclopedia of Philosophy, Version 1.0, London and New York, Routledge (1998) electronic version..
W swym artykule Wetzel omawia tez inne konteksty stosowania tej dystynkcji.
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miotem percepcji stuchowej — dzieta identyczne to dzieta stuchowo nieodroznialne,
ktore majg takie same normatywne cechy akustyczne (konsekwencja tej tezy jest
mozliwos¢ skomponowania tego samego dzieta przez dwdch réoznych kompozy-
torow). Podstawa argumentacji, ktora sktania do przyjecia, ze utwor muzyczny
jest bytem ogolnym jest do§wiadczenie obecnosci jednego i tego samego utworu
w wielu jego wystapieniach. Kategoria wystgpienia obejmuje wszelkie formy,
w jakich utwory muzyczne sg dost¢pne stuchaczowi —a wigc zy w e wykonania,
odtworzenia nagran wykonan, wyobrazone wykonania i odtworzenie w pamigci
wezesniej styszanych wykonan. Dodd tak rozumiany utwor muzyczny, ktory jest
bytem ogdlnym podobnie jak wezesniej Richard Wollheim?® zalicza do kategorii typu.

Proba precyzacji sensu tez, ktore przyjmuje w swojej ontologii muzyki
Dodd wymaga waznych rozstrzygni¢é¢ teoretycznych, w tym przede wszystkim
rozwini¢cia koncepcji nastepujacych kategorii: typu, typu normatywnego, cechy,
cechy normatywnej, instancji cechy, warunku identycznos$ci typu i cechy, a na-
stepnie proby ich zastosowania do ontologii dzieta muzycznego.

Przyjecie w ontologii kategorii typu wydaje si¢ by¢ czym$ naturalnym.®
W odniesieniu do r6znych obszaréw uniwersum stosujemy t¢ kategori¢ i w naszym
mysleniu i méwieniu o nich trudno byloby jej si¢ pozby¢. Problemem jest natomiast
sposOb rozumienia natury typow (jednej czy wielu), ich relacji do egzemplarzy,
czy w koncu samych egzemplarzy.

Typ w ontologii Dodda jest przedmiotem abstrakcyjnym, prostym (nie
posiadajagcym wewngetrznej struktury), modalnie i czasowo niezmiennym (o sta-
tych i niezmiennych w czasie cechach wewng¢trznych), eternalnym (tzn. istnie-
jacym w kazdym czasie, w kazdym momencie posiadajacym wszystkie czesci
jednoczesnie). Jakie argumenty przemawiaja za tym, ze typ jest przedmiotem
abstrakcyjnym? Przekonanie o abstrakcyjnosci typu jest podstawa sposobu my-
Slenia i mowienia o nim. Wydaje si¢ by¢ jego oczywista cechg i niewymagajaca
argumentacji. Dlatego Dodd przede wszystkim dyskutuje z koncepcjami, ktore
tradycyjnie odrzucaja te teze.” Wedtug pierwszej istnieja wytacznie partykularia
iich zbiory®, wedtug drugiej typ jest tozsamy ze zbiorem w sensie mereologicznym
jego egzemplarzy, a wedtug trzeciej z konkretnymi istotnosciami istniejagcymi
w egzemplarzach. Dodd przeciwko tym koncepcjom przytacza typowe argumenty.
Uwaza, ze nominalistyczne proby eliminacji typéw na drodze parafrazy zdan

5 Wolterstorff utwor muzyczny zalicza do rodzajéw normatywnych, Kivy do bytu abstrakcyjnego, ktory
okreslal zamiennie terminami rodzaj, typ i uniwersale a J. Levinson do typu wskazanego. Zob.: R. Wollheim,
op. cit.; N. Wolterstorft, Toward an Ontology of Art Works, “Nous”, 9 (1975), s. 115-142. P. Kivy, Introduction
To a Philosophy of Music, Oxford Univ. Press, NY 2002; idem, The Fine Art of Repetition, Cambridge Univ.
Press, Cambridge 1993.

¢ J. Dodd, Works of Music...,s. 9 n.
7 Ibidem, s. 20-24, 38-41.

§ Klasycznym przedstawicielem tego stanowiska jest N. Goodman. Zob.: N. Goodman, Languages of
art. An Approach to a theory of symbols, The Bobbs-Merrill Company, Inc., Indianapolis and New York 1968.
W ostatnich dwoch dekadach najciekawsze artykuty temu stanowisku poswigcit S. Predelli.
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zawierajacych ich nazwy napotykaja trudnosci nie do przezwyci¢zenia, a gdyby
nawet udato si¢ te trudnosci przezwyciezy¢, to nalezy pamigtaé, ze i tak skutecznosé
takich parafraz niczego w ontologii nie rozstrzyga. Tego typu parafrazy mozna
formutowac zarowno na rzecz nominalizmu, jak i platonizmu, dlatego ostatecznie
nieodzowne okazujg si¢ w tej dyskusji argumenty stricte ontologiczne.

Dlaczego w przekonaniu Dodda nie da si¢ zastapi¢ typdéw zbiorami? Typy
w przeciwienstwie do zbioréw majg bardziej skomplikowang natur¢. Przede
wszystkim w przeciwienstwie do zbiorow nie maja swych egzemplarzy w sposéb
konieczny. Same w sobie sg niezalezne od istnienia ich instancji, a ich tozsamos$¢
1 indywidualnos$¢ jest okreslona przez warunki, jakie co§ musi speknié, aby by¢
ich egzemplarzem, czy tez w przypadku typéw normatywnych poprawnym eg-
zemplarzem. Typy normatywne réznig si¢ od pozostatych tym, ze moga miec
poprawne i niepoprawne egzemplarze. Dodd warunki poprawnych egzemplarzy
sprowadza do cech, jakie egzemplarze muszg posiadaé, aby by¢ poprawnymi
egzemplarzami danego typu. Uwaza jednak, ze typdw nie da si¢ tez zredukowac
do cech, ktore musza posiada¢ ich egzemplarze. Nie sa cechami rzeczy, naleza
bowiem do pozbawionych lokalizacji czasoprzestrzennej przedmiotéw abstrak-
cyjnych samych w sobie.

Typy nie mogg by¢ rowniez przedmiotami, ktorych czgsciami bytyby ich
egzemplarze, ani tym bardziej konkretami, ktére w catosci znajduja si¢ w ich
egzemplarzach. Pierwsza koncepcja jest nie do przyjecia, poniewaz nie da si¢
zredukowac egzemplarzy do bycia czegscia typu. Na gruncie ontologii dzieta mu-
zycznego trzeba by wtedy przyjaé, ze kazde wykonanie bytyby osobng cze¢scia
utworu muzycznego, kompozytor nie moglby takiego utworu skomponowac; nikt
nie moéglby poznaé zadnego utworu w calosci, dopoki nie poznatby wszystkich jego
wykonan, w tym rowniez tych, ktore zrealizowane beda w przysztosci. Wszystkie
te konsekwencje sg oczywiscie niezgodne z naszymi intuicjami.

Nie do przyjecia zdaniem Dodda jest rowniez druga koncepcja, wedtug
ktorej typ musiatby by¢ obecny w kazdym egzemplarzu i posiada¢ cechy konkret-
nych przedmiotow bedac jednoczesnie czyms nieprzestrzennym. Zwolennicy tej
koncepcji nie potrafiag jednak wyjasni¢, w jaki sposob miatoby to by¢ mozliwe.
Byloby to rowniez niezgodne z teza, ze zaden byt nie moze w calosci by¢ obecny
w réznych miejscach. Argumentacja Dodda nie jest jednak przekonujaca. Nie jest
oczywiste, ze istnienie w konkrecie z konieczno$ci wigze si¢ z lokalizacja. Negacja
mozliwo$ci znajdowania si¢ typu w calo$ci naraz w réznych konkretach wymaga
wyjasnienia, w jakim znaczenia wyrazenie ‘by¢ w cato$ci obecnym’ stosuje si¢
do typow. Jezeli typy potraktujemy, jako przedmioty o neutralnej numerycznie
identyczno$ci, to powyzszy argument Dodda prawdopodobnie zostanie ostabiony.
To oczywiscie nie pocigga wniosku, ze koncepcja, z ktora dyskutuje nie jest biedna.

Oprocz krytyki powyzszych stanowisk, Dodd dyskutuje jeszcze z wieloma
innymi stanowiskami. Jednak omowione przezen stanowiska nie wyczerpuja
wszystkich mozliwosci. Trudno byltoby je wszystkie tutaj przedstawié¢, dlatego
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proponuj¢ przejs¢ do Dodda argumentow pozytywnych za konieczno$cig przyjecia
istnienia typow.’ Oparte sg one przede wszystkim na analizie zatozen ontologicz-
nych zdan, w ktorych powszechnie postugujemy si¢ wyrazeniami odnoszgcymi
sie do typow.!® W jezyku potocznym czyms$ catkowicie naturalnym jest mowie-
nie o typach przedmiotow, roslin lub zwierzat, a w zdaniach, ktére uznajemy za
prawdziwe przypisujemy typom rézne cechy. Odnosimy si¢ do nich wskazujac
ich egzemplarze, dokonujemy ich kwantyfikacji, stanowig one warto$¢ zmiennych
zwigzanych przez kwantyfikatory w takich zdaniach. Tym samym przyjmujemy,
ze one w jaki$ sposob istnieja. Odrzucajac istnienie typoéw narazilibySmy si¢ na
powazne trudnos$ci w wyjasnianiu warto$ci tego typu zdan. Nie wchodzac na
razie w dyskusj¢ z teza o istnieniu typéw zauwazmy jedynie, ze ich status, nawet
jako przedmiotow platonskich moze mie¢ stabsza niz przyjmuje Dodd charak-
terystyke, mianowicie mozna je zaliczy¢ do przedmiotow czysto jakosciowych,
awiec odrebnych od innych bytow wytacznie z racji konstytucji czysto tresciowe;j
i neutralnych egzystencjalnie.

Najbardziej kontrowersyjna cecha typow w koncepcji Dodd’a jest ich
prostota, poniewaz wydaje si¢, ze bardziej zgodna z naszymi intuicjami jest teza,
ze typy sg przedmiotami ztozonymi.!' Dodd z jednej strony przyjmuje, ze typy
sa przedmiotami prostymi, ale z drugiej, ze zarazem determinuja strukture ich
egzemplarzy. Twierdzi ponadto, Zze nie tworzg hierarchii i nie maja czesci, ktore
bytyby egzemplarzami innych typow. Za prostota typoéw formuje nastepujacy
argument. Uwaza, ze typy nie mogg mie¢ struktury izomorficznej ze struktura eg-
zemplarzy, poniewaz ich egzemplarze moga mie¢ r6zng nature, jak to ma miejsce
w przypadku stow — inng strukture ma zapis stowa a inna stowo wypowiedziane,
a poniewaz sg egzemplarzami tego samego typu, to sam ten typ nie moze miec
struktury izomorficznej z strukturg kazdego z tych egzemplarzy. Dodd na pod-
stawie tezy o jednolitosci kategorii typow, generalizuje wniosek tej argumentacji
na wszystkie typy. Budzi to jednak liczne watpliwosci. Dodd zaktada, ze w tym
przypadku z tym samym typem sg zwigzane dwa warunki bycia poprawnym
egzemplarzem — jeden okreslajacy strukture liter, drugi sekwencj¢ dzwigkow
danego stowa. Wydaje sig, ze nie da si¢ tego pogodzi¢ z tezg Dodda o zaleznos$ci
od tych warunkow tozsamosci samego typu. W jakim sensie mialby ten typ by¢
prosty, jezeli jego tozsamos$¢ bytaby uwarunkowana przez przeciwne warunki?
Ponadto sam argument wymagalby sprecyzowania, w jakim sensie ztozonos¢
typow zakladalaby izomorficzno$¢ struktur typu i egzemplarzy biorgc pod uwage,
ze struktury tych kategorii musza mie¢ odmienng naturg.

° J. Dodd, Works of Music..., s. 38 n.

10 Wezesniej te argumentacje stosowat — niecytowany przez Dodda — D.M. Woodruff, ktory nawiazywat
do van Inwagena koncepcji statusu postaci literackich, jako bytow teoretycznych bedacych przedmiotem krytyki
literackiej. Zob. D.M. Woodruff, Creation and Discovery in Musical Work, ,,Pacific Philosophical Quarterly”,
77 (1996), s. 249-261.

1" J. Dodd, Works of Music..., s. 48 n.
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Dodd przyjmujac prostote typu musi jednoczes$nie wyjasni¢, w jakim wobec
tego sensie orzekamy o typie rézne predykaty.'> Wydaje sig, ze jest to czyms na-
turalnym, ze przypisujemy typom rozne cechy. Za N. Wolterstorffem'? przyjmuje,
ze predykaty orzekane sg o typach i ich egzemplarzach w sposéb analogiczny.
Predykaty orzekane o typach wyrazaja cechy systematycznie zwigzane z cechami
wyrazanymi przez predykaty orzekane o wykonaniach. Roznic¢ pomig¢dzy nimi
interpretuje nastgpujaco. Predykat ‘konczy si¢ akordem A-dur’ orzekany o typie
oznacza ceche: ‘taki, ze jego poprawny egzemplarz konczy si¢ akordem A-dur’,
a orzekany o samym egzemplarzu to, ze jest ono zrealizowane w tej wlasnie to-
nacji. Ale o tym samym typie mozemy orzec réwniez inny predykat np. ‘posiada
trzy czesci’, ktdry oznacza ceche¢: ‘taki, ze nic nie moze by¢ jego poprawnym
egzemplarzem, jesli nie posiada trzech czesci’. Niezaleznie od tego, ze obie te
cechy okreslajg warunek poprawnosci egzemplarzy, to sg one jednoczesnie ce-
chami tego samego typu. Jak zatem pogodzi¢ jego prostote z posiadaniem réznych
cech? Jesli typy miatyby by¢ proste i jednocze$nie wyznacza¢ warunki bycia ich
egzemplarzami, to po pierwsze — trudno zrozumie¢ relacj¢ migdzy typami i wa-
runkami poprawnosci ich egzemplarzy, a po drugie, poniewaz typow jest wiele (w
tym wiele utworé6w muzycznych), nie wiadomo dzigki czemu mimo ich prostoty
miatyby one determinowac rozne warunki poprawnosci ich egzemplarzy.

Dodd przyjmuje, ze typy sa modalnie state.'* We wszystkich $wiatach moz-
liwych maja te same cechy wewngetrzne (czyli te, ktore posiadaja same w sobie
niezaleznie od innych przedmiotow). Zwigzana z tym jest ich niezmienno$¢ w cza-
sie. W przekonaniu Dodda zmiana liczby egzemplarzy, kontekstu kulturowego
ich wystapien niczego w typach nie zmienia. Jest to niezwykle istotne w ontologii
sztuki, poniewaz przy zatozeniu, ze dzieta sztuki nalezg do kategorii typodw impli-
kuje tezg, ze w r6znych kulturach i czasach moga powstawac identyczne dziela.
Kontekst ich powstania nie determinowalby ich identycznosci. Gdyby zatem ktos,
kto nie zna /liady napisal dzisiaj identyczny z nig tekst, to na gruncie skrajnego
platonizmu nalezatoby uznac, ze dokonat odkrycia tego samego dzieta.

Argumentacja Dodda za stalo$cig typow jest nastepujaca. Twierdzi, ze gdyby
typy podlegaly zmianom, musialyby mie¢ inne niz maja egzemplarze. Jest to jed-
nak niemozliwe, poniewaz tozsamo$c¢ typow jest zdeterminowana przez warunek
bycia ich egzemplarzem. Gdyby ten warunek si¢ zmienit otrzymaliby$Smy inny
typ. Teza ta nie znajduje potwierdzenia w potocznych przekonaniach, w §wietle
ktoérych (pamigtajmy o jednolito$ci ontycznej wszystkich typdw w teorii Dodda)
np. typy samochodow podlegaja modyfikacjom. Dodd twierdzi, ze w przypadku,
gdy takie modyfikacje nie sa objete warunkami okreslajacymi tozsamos$¢ danego
typu, mamy do czynienia dalej z tym samym typem. Jes$li zmieniatyby te warunki

12 Ibidem, s. 46 n.

3 N. Wolterstorff, Toward an Ontology...; idem, On Universals. An Essays in Ontology, The Univ. of
Chicago Press, Chicago 1970.

14 J. Dodd, Works of Music..., s. 53 n.
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otrzymaliby$Smy nowy typ, ktory powstalby na bazie starego. Dodd dostrzega
praktyczne trudnosci, przed ktoérymi stoja tego rodzaju rozstrzygnigcia. Czy jed-
nak moze twierdzic¢, ze typy sa proste i jednocze$nie definiowac ich statos¢ przez
niezmiennos$¢ ich cech wewnetrznych? Jezeli cechy typu stanowig warunki bycia
ich egzemplarzami, to musza mie¢ charakter relacyjny. Dodd natomiast twierdzi,
ze statos¢ typu jest okre§lona przez cechy, ktére posiada on niezaleznie od innych
przedmiotow.

Ze statoscig typu samego w sobie trudno dyskutowac, kontrowersyjny jest
natomiast sposob rozumienia czynnikow odpowiedzialnych za identyczno$¢ dzieta
sztuki. Gtownym przeciwnikiem stanowiska J. Dodda jest przede wszystkim
J. Levinson®, ktory twierdzi, ze identyczno$¢ dziet sztuki jest zalezna rowniez
od kontekstu ich powstania.

Ze statoscig typow wiaze si¢ tez przekonanie o tym, Ze nie mogg one ani
powstawaé ani ging¢, a takze istniejg eternalnie.'® W konsekwencji prowadzi
to na gruncie platonizmu skrajnego do przyjecia tezy, ze kompozytor nie moze
by¢ twoérca swoich kompozycji. Eternalno$¢ rozumie jako odwieczne istnienie
w czasie. To, co jest eternalne oczywiscie nie moze powsta¢ w okreslonym czasie.
Jezeli jakie$ dzieto istniatoby w ten sposodb, to artysta moglby by¢ jedynie jego
odkrywca. Argumentacja za eternalnoscig typow nie jest jednak w pehni prze-
konujaca. Zdaniem Dodda dzi¢ki przyjeciu tej tezy mozna rozwigzaé problem
poznawalnos$ci typow. Uwaza, ze gdyby typy, ktérymi sa na przyklad utwory
muzyczne byly bezczasowe, nie moglyby zosta¢ w zadnym czasie skomponowane,
a takze nie moglyby nigdy by¢ wykonane. Podobnie twierdzi, ze gdyby typy stow
nie istniaty w danym czasie, to nie moglyby w tym czasie by¢ zrozumiate a gdyby
utwor muzyczny nie byt obecny w czasie ¢, to nikt w tym czasie nie mogltby go
stlucha¢. Niestety Dodd nie wyjasnia, na czym polega dostgpno$¢ w danym czasie
przedmiotu abstrakcyjnego jakim jest typ. Uzaleznia mozliwos¢ lokalizacji tem-
poralnej egzemplarza od lokalizacji temporalnej jego typu. W innych miejscach
swych analiz przyjmuje jednak, ze typy w tym oczywiscie dziela muzyczne sg
dostepne poznawczo w ich egzemplarzach tylko posrednio. Wydaje si¢ zatem,
ze ich obecno$¢ czasowa musi mie¢ w trakcie egzemplifikacji inny charakter niz
samego egzemplarza. Roznice te zachodza pomig¢dzy charakterem obecnosci typu
w okreslonym czasie a specyfika realizacji egzemplarza. W przypadku muzyki
egzemplarz, jakim jest wykonanie przebiega w czasie, typ natomiast jako prosty,
pozbawiony czeéci czasowych w kazdej fazie wykonania musiatby by¢ w calosci
obecny, zatem jego obecnos¢ w czasie musi by¢ zdecydowanie czyms$ innym niz
wykonania. Jest to zupelnie niezrozumiate, w jaki sposob obecno$¢ w kazdej
chwili calego utworu w trakcie jego wykonania mialaby gwarantowac¢ mozliwos¢
jego wykonania i poznania. Trudno a priori rozstrzygnaé czy inny sposob argu-

15 J. Levinson, Music, Art and Metaphysics, Cornell Univ. Press, Ithaca, NY 1990.
16 J. Dodd, Works of Music..., s. 58 n. Podobnie wcze$niej twierdzit N. Wolterstorff.
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mentowania nie zmusitby do przyjecia eternalnosci typow. Wydaje si¢ jednak,
ze btedem jest przyjecie eternalnosci typow i powyzszych problemoéw mozna by
unikng¢ przyjmujac neutralnos$¢ czasowg typow, a wiec pozycje posrednig migdzy
aczasowoscig i eternalno$cig.

W teorii Dodda eternalnos¢ typoéw jest zwigzana z eternalnoscia cech.!”
W koncepcji cech oczywiscie rowniez przyjmuje skrajny platonizm. Twierdzi,
ze cechy sg eternalne, to znaczy istnieja we wszystkich czasach, sg abstrakcyjne,
pozbawione w zwiazku z tym lokalizacji czasoprzestrzennej i jednocze$nie
podlegaja instancjacji dzieki temu, Ze nie sa transcendentne w relacji do rzeczy,
ktore je posiadaja, a takze sa konceptualnie zalezne od partykulariéw. Zdaniem
Dodda podobnie jak w przypadku typdw, zeby jakas cecha mogta mie¢ instancje
w jakim$ czasie, to musi w tym czasie istnie¢. Dodd przyjmuje jednak jeszcze
mocniejsza tez¢. Musi ona by¢ eternalna — to znaczy musi istnie¢ w kazdym czasie,
poniewaz w kazdym czasie co§ moze by¢ lub moze nie by¢ instancja tej cechy.
Aby w kazdym czasie co$ moglo by¢ lub nie by¢ instancja danej cechy, to cecha
ta nie moze by¢ ani transcendentna, ani wcielona w przedmioty, ktore ja instan-
cjuja. Gdyby cecha byta transcendentna, a wigc samosubsystujaca, to musiataby
by¢ poznawana niezaleznie od innych rzeczy. Natomiast gdyby istniata tylko
w partykulariach, to bez nich w ogdle by jej niebylo. Tym czasem, jak zauwaza
Dodd cechy poznajemy dzigki ich instancjom, ale gdy nie majg one instancji nie
twierdzimy, ze to pociaga ich nieistnienie. Nawet, gdy nikt nie jest sprawiedliwy,
nie twierdzimy, ze sprawiedliwos¢ sama w sobie jest niczym. Dodd przyjmuje,
ze cechy niezaleznie od tego czy sa, czy tez nie sg zinstancjonowane, majg ten
sam status. Sg one sposobem, w jaki co$ moze by¢, lub warunkiem, jaki co$ moze
spehié. Miedzy pierwszym i drugim okresleniem zachodzi jednak istotna réznica.
Dodd przyjmuje mocny zwigzek identycznos$ci typu ze zwigzang z nim cecha.
W przypadku danego typu T — jego egzemplarze instancjuja ceche bycie t. Posia-
danie tej cechy jest warunkiem bycia egzemplarzem tego typu. W teorii Dodda
brakuje jednak jasnego odrdznienia statusu ujednostkowionej cechy, ktorg musi
posiada¢ dany egzemplarz, od cechy in abstracto, ktora jest w ogdle warunkiem
bycia egzemplarzem danego typu, oraz wyjasnienia relacji migdzy cecha sama
w sobie i jej instancja. Zeby by¢ egzemplarzem typu ¢ trzeba posiadaé ceche bycie
t. Ale w przypadku konkretnego egzemplarza ta cecha jest instancja bycia t, czyli
jest byciem egzemplarzem, zatem posiadanie cechy bycie ¢ nie jest w przypadku
konkretnego egzemplarza posiadaniem cechy in abstracto bycia t. Dlatego sposéb
bycia egzemplarza nalezy odrézni¢ od jego warunku. W tej koncepcji stary pla-
tonski problem natury partycypacji jest przeniesiony z relacji migdzy przedmio-
tem a ideg na relacje pomiedzy cecha in abstracto a instancja cechy. Dodd tego
problemu nie rozwigzuje. Probuje go uniknac¢ przyjmujac konceptualng zaleznosé
cechy od jej instancji oraz jej eternalnosci. To znaczy uznaje, ze my$limy o cechach

7 Ibidem, s. 59 n., 70 n.
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dzigki mysleniu o tym, co je posiada. Dzi¢ki temu jest przekonany, ze w skrajnym
platonizmie mozna unikna¢ przyjmowania osobnej sfery ontycznej, w ktorej ist-
niatyby cechy i typy same w sobie. Wydaje si¢ jednak, ze jego koncepcja cech nie
potrafi unikng¢ ich transcendencji w stosunku do przedmiotow, ktérych sa cechami
— zamiast w pleromie ich transcendencja skrywa si¢ w ich eternalnosci. Dodd nie
potrafi ontologicznie wyjasni¢ zwigzku konceptualnego cech z instancjami oraz
tego, na czym polega ujednostkowienie cechy w jej instancji. Teza o eternalnym
istnieniu podobnie jak w przypadku typow rowniez wydaje si¢ nie by¢ przez niego
wystarczajaco uzasadniona.

2. Ontologia utworu muzycznego

Przyjrzyjmy sig, jakie konsekwencje ma zastosowanie teorii typow w ontologii
utworu muzycznego. Dodd'® utwory muzyczne zalicza do kategorii typow norma-
tywnych, ktore sg eternalne, abstrakcyjne (nie maja lokalizacji czasoprzestrzennej),
stale modalnie i temporalnie, a ich egzemplarze maja posta¢ zdarzen sekwencji
dzwickowych, czyli konkretnych wzoréw dzwickowych. Identycznos¢ utworow
muzycznych nie zalezy od istnienia wykonan, ale warunkow, jakie wykonanie
musi spetnic¢, aby dane dzielo instancjowa¢. Utwory muzyczne sg typami norma-
tywnymi, a wigc takimi, ktore moga mie¢ poprawne i niepoprawne egzemplarze
— tzn. poprawne i niepoprawne wykonania. Wykonanie poprawne to takie, ktore
spelnia wszystkie warunki poprawno$ci. Jakie natomiast sg granice bycia wyko-
naniem niepoprawnym, to znaczy jak bardzo moze ono odbiega¢ od wykonania
poprawnego Dodd nie precyzuje.

Dodd nie wyja$nia, jaki jest ontyczny charakter zwigzku typu z tym warun-
kiem, w jaki sposob dzieto muzyczne warunkuje ten warunek, jakie sg kryteria
bycia warunkiem danego dzieta. Posiadanie egzemplarzy nie jest cecha istotna
dziet muzycznych, ale mozliwo$¢ posiadania egzemplarzy Dodd zalicza do ich
cech wewnetrznych. Aby dzieta mogly by¢ instancjonowane w wielu wykonaniach
muszg naleze¢ do kategorii bytow ogolnych, dlatego jest przekonany, ze relacja
miedzy nimi a ich wystapieniami jest relacjag miedzy typem wystapien dzwieko-
wych sekwencji i jego egzemplarzami.

Dodd dokonuje tu jednak nieuzasadnionego uproszczenia. Wydaje si¢ bo-
wiem, iz konkretne wykonanie jest egzemplarzem typu wykonania i jednoczes$nie
realizacjg wykonania interpretacji partytury danego dzieta. Zatem jesli wykonanie
byloby egzemplarzem wykonania, to sam utwor musiatby si¢ utozsamiac z typem
wykonania, co oczywiscie trudno byloby zaakceptowaé. Dzieto, jako takie, jesli
jest w jakim$ sensie obecne w wykonaniu, to w bardziej subtelny strukturalnie

18 J. Dodd, Works of Music...,s. 9 n. Wczesniej N. Wolterstorff twierdzil, ze utwory muzyczne s rodzajami
normatywnymi. Zob. N. Wolterstorff, Toward an Ontology ...
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sposob. Z cata pewnos$cig wykonanie, jako realizacja interpretacji nie jest w cato-
$ci egzemplarzem samego dzieta, a to, co stanowi instancje¢ dzieta w wykonaniu
wymaga innych niz Dodd przyjmuje narzedzi interpretacyjnych. Struktura dzieto
—wykonanie jest daleko idagcym uproszczeniem. Zauwazmy tylko, e to, co stanowi
przedmiot naszej percepcji w zywym wykonaniu, to realizacja wykonania interpre-
tacji partytury danego dzieta, a w przypadku odtworzenia nagrania — odtworzenie
nagrania wykonania interpretacji partytury danego dzieta. W tej strukturze typem
moze by¢ nie tylko dzieto, ale i typ interpretacji, typ wykonania i typ realizacji.
Ta sama interpretacja moze by¢ wiele razy wykonywana. Ten sam typ wykonania
interpretacji moze by¢ wiele razy realizowany. Ten sam typ nagrania moze by¢
wielokrotnie odtwarzany, a w koncu ten sam typ odtworzenia nagrania wielokrot-
nie moze sta¢ si¢ przedmiotem réznych typoéw aktdw jego percepcji, ktora kazdy
z powyzszych typéw moze uczyni¢ odrebnym przedmiotem swojej uwagi.

Dlaczego zatem Dodd zalicza utwory muzyczne do kategorii typow?"
Niektorzy proponowali, aby je utozsami¢ z cechami wystapien sekwencji dzwie-
kowych. W przekonaniu Dodda jest to btedne, poniewaz dziela sa czyms$ samym
w sobie, w przeciwienstwie do cech, ktére sg instancjonowane przez partykularia.
Poza tym sposob orzekania predykatdéw o dzietach i ich wystapieniach jest zgodny
ze sposobem orzekania predykatow o typie i egzemplarzach. Za Wollheimem?
Dodd przyjmuje, ze w przeciwienstwie do cech i partykulariow, jesli predykat jest
prawdziwie orzekany o egzemplarzu dzigki temu, Ze jest egzemplarzem danego
typu, to jest takze prawdziwie orzekany o tym typie. (np. ‘jest prostokatny’ orzeka
si¢ o egzemplarzach o ile sg poprawnymi egzemplarzami danego typu flagi i o
samym typie flagi). Odpowiednio predykaty orzekane o wykonaniach, jako wy-
konaniach danego utworu sg orzekane réwniez o samym utworze (np. ‘konczy si¢
akordem A-dur’). Ten argument u Dodda funkcjonuje jednak inaczej niz u Wol-
lheima z racji innej koncepcji typu. Twierdzi on, ze jesli prawdziwie orzekamy
dany predykat o wykonaniu, jako wykonaniu danego dzieta, to jest on orzekany
rowniez o dziele, ale orzekanie tego predykatu o dziele sprowadza do wymogu
posiadania przez kazde poprawne wykonanie odpowiedniej cechy.

Dodd w standardowy sposob podejmuje takze krytyke proby redukcji
utworéw muzycznych do zbioru wykonan. Warto przyjrzec¢ si¢ probie interpretacji
utworu muzycznego w kategoriach zbioru, aby lepiej zrozumie¢ powody zaliczenia
go do kategorii typu. Poniewaz zbidr jest ekstensjonalnie wyznaczony przez jego
elementy i jego poznanie wymaga znajomosci wszystkich jego elementow, utwor
muzyczny nie moglby by¢ zbiorem wykonan, poniewaz w przypadku, gdy utwor

19 J. Dodd, Works of Music..., s. 82 n.,99 n. W swojej teorii odrzuca koncepcje zaliczajace utwory muzyczne
do indywiduow trwajacych w czasie, typdw czynnosci komponowania, egzemplarzy tych typow.

2 Wollheim typ, klasy i uniwersalia zalicza do bytow ogdlnych. Odroznia je ze wzgledu na charakter relacji
bytu ogolnego do partykulariow, charakter zwiazku cech bytu ogolnego z cechami ich partykulariow i sposob
orzekania predykatow o bytach ogolnych i ich partykularzach. Zob.: R. Wollheim, Art and Its Objects, Cambridge
Univ. Press, Cambridge 1980 (1968").
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muzyczny ma wiele wykonan nie mozna by go pozna¢ po wystuchaniu jednego
wykonania. Tymczasem znamy wiele dziet, mimo ze nie znamy wszystkich ich
wykonan. Ponadto zachodzi modalna r6znica mi¢dzy utworem i zbiorem jego wy-
konan — zbiér ma je koniecznie, utwor nie. Utwor pozostaje taki sam niezaleznie
od ilosci jego wykonan a zbiér wraz ze zmiang ilosci jego elementéw przestaje
istnie¢. Identyczno$¢ zbioru zalezy od elementdw, a dzieta od warunku bycia jego
poprawnym wykonaniem.

Na gruncie nominalizmu probowano réwniez zaliczy¢ utwory muzyczne do
konkretnych bytow lub je w ogdle wyeliminowac. Nie da si¢ ich jednak zredukowacé
do wykonan, poniewaz identycznos¢ jest relacja jedno-jednoznaczna. Jeden utwor
nie moze by¢ identyczny z réznymi wykonaniami. Zadne wykonanie nie moze by¢
dzietem muzycznym, skoro rowniez inne wykonania sg jego wykonaniami. Nie
moze tez by¢ identyczny z jednym wykonaniem, bo zadne wykonanie nie posiada
nawet tak podstawowych cech utworu jak ‘bycie skomponowanym’. Poza tym
dzielo obecnie istnieje a jego przeszie i przyszte wykonania nie. Dzieto moze by¢
wielokrotnie wykonywane. Generalnie nalezy z argumentacja Dodda si¢ zgodzi¢
—nie jest mozliwa nominalistyczna eliminacja utworow muzycznych. Warto moze
jedynie zauwazy¢, ze cecha ‘bycia skomponowanym’ w pewnym sensie odnosi
si¢ rowniez do wykonan. Gdy styszymy jakie§ wykonanie, jest czym$ naturalnym,
ze pytamy, kto to, czego stuchamy skomponowat? To, co styszymy w wykonaniu
zostalo przez kogos$ skomponowane. Orzekanie jednak tej cechy o wykonywanym
utworze zachodzi w innym trybie niz orzekanie cech o wykonaniu jako takim.

Za Wolterstorffem Dodd przyjmuje, ze utwor muzyczny jest typem nor-
matywnym, a wigc takim, ktéry moze mie¢ poprawne i niepoprawne wykonania,
a zatem musi posiada¢ cechy normatywne, tzn. takie, ktérych nie moga nie posiadac
jego poprawne wykonania. Jednoczes$nie Dodd twierdzi, ze utwory muzyczne nie
maja ztozonej budowy.?! Ich ztozono$¢ jest jedynie warunkiem poprawnego wyko-
nania. Sg zatem proste — nie majg cz¢sci temporalnych, nie sg rozcigglte w czasie,
mowimy o ich czesciach tylko w sensie analogicznym (np. 2 cze$¢ sonaty X jest
dwa razy krétsza od pierwszej).

Przyjety w codziennej praktyce sposob mowienia o nich zaktada jednak, ze
majg czgsci temporalnie rozciagle i sg temporalnie podzielne (moéwimy, ze ,,dzieto
si¢ zaczyna”, ,,dzieto ma w trzecim takcie...”, ,,dzielo si¢ konczy”). Wedtug Dodda
dzieta w przeciwienstwie do ich wykonan nie maja jednak temporalnej rozcigglosci.
Dzwigki w strukturze utworu nie nast¢puja po sobie. Nastepowanie po sobie w sen-
sie temporalnej relacji stosuje si¢ tylko do rzeczy rozciagltych w czasie. Predykaty
tego typu odnosza si¢ do dziel muzycznych w analogicznym sensie. Dzieto nie
konczy si¢ egzemplarzem jakiego$ dzwigku. Jezeli takie predykaty w potocznym
sensie orzekamy o dziele muzycznym to otrzymujemy zdania fatszywe.

21 J. Dodd, Works of Music...,s. 83 n.
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Analiza Dodda wykazuje jednak tylko tyle, ze dzieto samo w sobie nie jest
w taki sposob ztozone jak przedmioty czy zdarzenia rozciaglte w czasie. W przy-
padku samego dziela oczywiscie o takiej rozciggto$ci nie ma mowy. Mozna jednak
przypisa¢ dzietu jeszcze stabsza posta¢ rozciaglosci — rozumianej w kategoriach
typu struktury nastepstw jakosci muzycznych w czasie, a tez¢ o jednoczesnym
istnieniu ich czesci rozumie¢ negatywnie — jako brak nastepstwa czasowego.
Zachowana zostanie wtedy mozliwo$¢ mowienia o strukturze czasowej samego
dziela, a analogia orzekania jej o wykonaniach i dziele znajdzie podstawe rowniez
w samym dziele

Przyjecie, ze utwory muzyczne sg ontycznie proste rodzi jednoczesnie
problem semantyczny — co jest w nich podstawg orzekania o nich roznych predy-
katéw? Dodd redukuje wlasciwie wszystkie cechy orzekane potocznie o dziele
do warunkoéw bycia poprawnym wykonaniem. Jesli jednak kazde dzieto miatoby
inne warunki poprawnosci jego wykonan, to musiatoby z konieczno$ci czyms si¢
rozni¢ od pozostatych, posiada¢ racje w sobie, dzigki ktérym bytoby zwiazane
z wyrdzniajacymi je warunkami poprawnosci jego wykonan. Wydaje si¢ zatem, ze
utrzymanie tezy o prostocie dzieta muzycznych w teorii Dodda nie jest mozliwe.

Dodd nie wyjasnia rowniez jak to jest mozliwe, ze od dzieta, ktore jest
przedmiotem prostym zalezy, jakie warunki powinno spetni¢ wykonanie, aby by¢
jego poprawnym wykonaniem. Tozsamos¢ dziela redukuje do tych warunkow,
chociaz sg to warunki bycia poprawnym wykonaniem a nie samym dzietem. Jezeli
dzieta bytyby proste, to nie mogtyby posiada¢ cech, ktére okreslajg, czym sg ich
poprawne wykonania.

Z teza o prostocie typdw zwigzany jest rOwniez problem ich niezdeter-
minowania — utwory muzyczne nie okreslaja pod kazdym wzgledem warunkow
poprawnos$ci wykonania. Jak to pogodzi¢ w tej teorii z prostota typow? Niezdeter-
minowanie umozliwia — twierdzi Dodd — r6zne interpretacje utworow muzycznych.
Czym jednak s3 miejsca niedookres$lenia, skoro w swej koncepcji
Dodd redukuje ‘tres¢’ utworow do warunkéw poprawnosci wykonan? Czy do
pogodzenia z tg teza jest w systemie Dodda brak hierarchii typéw, a co za tym
idzie z koniecznosci i cech? Dodd nie wyjasnia, do jakiej kategorii cech nalezy
niezdeterminowanie. Gdyby nie bylo cechg normatywna, to dzielo muzyczne nie
byloby w pelni typem normatywnym. Wydaje si¢, ze w $wietle jego koncepcji
nalezaloby przyjac, ze niezdeterminowanie jest cecha normatywna dzieta, ale
wyzszego rzedu. Mozliwo$¢ przyjecia takich cech zaktada jednak ich hierarchig.

Powszechnie w praktyce muzycznej przyjmujemy, ze utwory muzyczne sg
przedmiotami percepcji stuchowej.?> W swojej koncepcji Dodd dokonuje reinter-
pretacji tej tezy. Twierdzi, ze sg one styszalne jedynie w derywatywnym sensie.?

2 Jbidem, s. 85 1., 92 n.

2 Wezesniej te teze glosit N. Wolterstorff. Zob.: N. Wolterstorff, Works and Worlds of Art, Clarendon
Press, Oxford 1980.
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Jest to kolejna teza w jego teorii, ktorg intuicyjnie trudno zaakceptowac. Zdaniem
Dodda styszalno$¢ mozemy orzeka¢ o samym dziele tak, jak i inne predykaty,
ktore prawdziwie orzekamy o wykonaniach, jako wykonaniach danego utworu.
Ale dzieto 1 wykonanie nie dzielg przez to tych samych cech (w przeciwienstwie
do tego, co twierdzi Wollheim, wedtug ktérego utwory muzyczne maja cechy,
ktore sa przedmiotem percepcji). W jakim zatem sensie, jezeli utwor muzyczny
jest przedmiotem czysto abstrakcyjnym moze by¢ styszalny? Dodd zauwaza, ze
tylko konkretne wykonania moga by¢ przyczyna percepcji stuchowej. Miedzy
wykonaniem a jego percepcja zachodzi zwigzek, ktory ma charakter relacji kau-
zalnej. Dzieta natomiast moga znajdowac si¢ w tych relacjach tylko dzigki ich
wykonaniom, dlatego gdy mowimy, ze stuchamy utworu muzycznego sens naszej
wypowiedzi ma charakter derywatywny. Utwory same w sobie nie posiadaja
bowiem cech akustycznych.

Dodd przyjmuje, ze utwory stanowia w wykonaniach przedmiot posrednie;j
percepcji. Niestety nie wyjasnia w zadowalajacy sposdb, co to znaczy, ze co$
poznajemy stuchowo, ale w sposob posredni. Wyjasniajac swoja teze odwotuje
si¢ do porownania i twierdzi, ze podobnie poznajemy typ litery dzigki temu, ze
widzimy jej egzemplarz. Oczywiscie samo porownanie w zaden sposob nie usuwa
tej trudnosci.

Ten problem w sposob szczegodlny niepokoi w zwigzku z proba zrozumienia
relacji kompozytora do dzieta — jesli dzieto jest dostepne tylko dzicki wystapie-
niom, to, w jaki sposob poznaje je sam kompozytor?** Wedtug tej koncepcji kom-
pozytor, aby poznaé dzieto musi je wykonaé¢ na instrumencie albo przynajmnicj
w swojej wyobrazni. Przyjecie, ze przedmiotem percepcji moga by¢ tylko wy-
konania — wyobrazone albo fizyczne — wydaje si¢ jednak niezgodne z intuicjami.
Faktem jest bowiem, ze stuchamy utworéw muzycznych. Nie mozna twierdzi¢, ze
sluchamy wykonania, ale nie styszymy utworu, ktéry jest wykonywany. Wydaje
si¢, ze zadowalajaca ontologia musi dopuszcza¢ mocniejszg niz tylko posrednia
obecnos¢ utworu muzycznego w wykonaniu.

Pewne trudno$ci w teorii Dodda zwigzane sg takze z sposobem rozumienia
niezmiennosci utworéw muzycznych.? Czy tak jak inne typy mozna zgodzic¢ si¢
z Doddem, ze utwory muzyczne sg temporalnie i modalnie niezmienne? Czy
poszczegblne dzieta muzyczne nie moglyby by¢ inne niz sg, czy nie moga si¢
zmienia¢? Czy Mozart nie mogt ukonczy¢ Requiem? Wydaje sig, ze z takimi
zmianami mamy do czynienia np. w piesniach folklorystycznych, czy w innych
sztukach — np. w malarstwie czy architekturze.

Wedhug Dodda dzielo ostatecznie jest skomponowane, gdy osiggneto zamie-
rzony cel lub osiagneto go na tyle na ile kompozytor byt w stanie to uczynic. Jest
to oczywiScie uproszczenie, poniewaz w trakcie komponowania kompozytor moze

2 Por. P. Kivy, Introduction To ...; 1.J. Katz, Realistic Rationalism, MIT Press, Cambridge, MA 1998, rozdz. 5.
> J. Dodd, Works of Music..., s. 86 n.
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odkrywaé nowe cele, a po skomponowaniu utworu moze dostrzec mozliwos¢ jego
udoskonalenia i dzigki temu prébowac uzyskaé niezamierzone wczesniej efekty.
Jezeli kompozytor po dziesigciu latach zmienia partyture, czy to nie powoduje
zmiany samego dzieta? Na gruncie platonizmu skrajnego jest to nie do przyjecia.
Dzieta jako typy abstrakcyjne sa absolutnie niezmienne. Dodd odrzuca t¢ moz-
liwos$¢ i twierdzi, ze gdyby samo dzieto si¢ zmienito nie mogtoby dalej istnie¢
jednoczes$nie we wezesniejszej postaci. Tym czasem mozna wykonaé zardwno jego
wczesdniejsza jak 1 pézniejsza wersje. Zatem nie ma sensu mowicé, ze jego pierwsza
wersja zmienita sie¢ w druga, skoro istniejg obie. Wczesniejsza wersja jednak wbrew
temu, co moéwi Dodd, moze si¢ zmienié przez to, ze kompozytor przestanie uzna-
wac ja za wersj¢ ostateczng i spetniajaca jego oczekiwania estetyczne. Stracitaby
przez to cechy, ktore Dodd uznaje w swojej koncepcji komponowania. Mozna
w dalszym ciggu wykonywac typ zapisanej w jej partyturze struktury dzwickowej,
ale nie mozna jej juz wykonywac, jako utworu, ktory ukonczyt i zaakceptowat
w takiej postaci kompozytor. Zupehie z inng sytuacja mamy do czynienie, gdy
kompozytor zaakceptuje obie wersje, albo gdy nie moze si¢ zdecydowac, ktéra
jest lepsza, wtedy ich status ontologiczny bedzie jednakowy.

Jezeli pozniejsza partytura rozni si¢ w sposob niedopuszczalny przez
wczesniejsza to jest innym typem. Zdaniem Dodda dwie partytury, ktére réznia
si¢ warunkiem poprawnos$ci wykonania sg partyturami réznych dziel. Ale jezeli
druga wersja powstaje dzigki znalezieniu bledu w pierwszej (nie w partyturze,
ale w samym dziele), to pierwsza partytura traci swa funkcje i przestaje petnié
role zbioru warunkéw poprawnego wykonania. Platonizm stoi rowniez przed
problemem wyjasnienia mozliwosci btedu w kompozycji — nie wiadomo czy jest
on mozliwy, a jesli tak to jak wplywa na tozsamo$¢ utworu? Blad w dziele moze
polega¢ na tym, ze dzieto zawiera bezsensowny pod wzgledem muzycznym frag-
ment albo fragment niedoskonaly estetycznie. W tej sytuacji rozpoznanie bledu
sprawia, ze dzielo traci swoj rzekomy status aksjologiczny, jego dotychczasowa
identyfikacja okazuje si¢ by¢ pozorna. Wydaje si¢ zatem, ze w teorii Dodda moze
lepiej bytoby przyjac, ze wszystkie poprzednie wersje utworu okazuja si¢ z punktu
widzenia ostatecznej wersji wersjg niedokonczong.

Jednoczes$nie w jego teorii istnieje uzasadniona obawa, ze w konsekwencji
kazde dopisanie w trakcie komponowania nowego znaku w partyturze powodowa-
toby odkrycie nowego typu. Struktura zbudowana z dwoch nut jest innym typem,
niz struktura zbudowana z trzech nut. Ustalanie kolejnych warunkéw kazdora-
zowo w trakcie komponowania powoduje powstanie (odkrycie) nowego typu. Jak
zatem zinterpretowac fakt zmian utworu w trakcie komponowania? Jezeli utwor
skonczony, jako pewien typ struktury dzwigkowej nie moze si¢ zmienic, to i zadna
jego czes¢. Na gruncie platonizmu skrajnego Dodda trudno w zwigzku z tym réw-
niez okresli¢ status dziela niedokonczonego, czy czgsciowo skomponowanego.
W dziejach muzyki mamy liczne przyklady takich utworéw. Probleméw tych
nie mozna do konca rozwigza¢ bez uwzglednienia w ontologii aksjologii utworu
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muzycznego. Zaden utwor nie jest wylgcznie typem abstrakcyjnym i nie kazdy typ
struktury dzwickowej jest utworem muzycznym. Utworami muzycznymi mogag
by¢ wylacznie te struktury, ktore sg warto§ciowe estetycznie.

W teorii Dodda dzieta muzyczne istniejg eternalnie, tzn. w kazdym czasie.
Twierdzi, ze typ istnieje w ¢, jesli cecha, z ktorg jest zwigzany, a wiec ktorg musi
posiadac jego egzemplarz takze istnieje w £. Nie wyjasnia jednak, jaka jest natura
ontyczna zwigzku typu z cecha. Jednoczes$nie przyjmuje, ze eternalnos¢ cech jest
warunkiem eternalnosci typow. Taki sposob istnienia utworé6w muzycznych rodzi
oczywiscie problem sposobu ich poznawania, dlatego Dodd przyjmuje, Ze utwory
muzyczne sg konceptualnie zwigzane z mozliwoscig wystapien — sg one z istoty
instancjonowalne nawet, jesli nie maja wykonan. Odrzuca z tego powodu koncep-
cje, wedhug ktoérej utwory istnieja tylko w wykonaniach. W przekonaniu Dodda
jest ona bledna, poniewaz tozsamos$¢ utworu muzycznego determinowana jest
przez warunek bycia jego wykonaniem a nie przez istnienie jego wykonania. Jest
to jednak niezgodne z naszymi intuicjami, wedlug ktorych dzielo i jego tozsamosé
wyznacza warunki tozsamosci bycia wykonaniem a nie odwrotnie.

Na gruncie platonizmu skrajnego inng niz Dodd koncepcj¢ przyjmowat
Wolterstorff?s, ktory twierdzit, ze eternalny przedmiot staje si¢ utworem muzycz-
nym dzieki kompozytorowi, ktory dokonujgc wyboru cech utworu ustala warunki
poprawnosci jego wykonan. Wybor tych cech, ktore istniejg eternalnie sprawia, ze
zmieniaja si¢ one w cechy normatywne. Wolterstorff przyjmuje zatem, ze cechy
normatywne i typy normatywne powstaja w czasie w ten sposob, ze kompozytor
przeksztatca typ deskryptywny w typ normatywny. Koncepcja ta spotkata si¢ jed-
nak z krytyka ze strony Andersona, wedtug ktorego nie jest mozliwe dokonanie
zmiany w przedmiocie eternalnym, a jesli cechy, o ktorych mowi Wolterstorff sg
wewngetrznymi cechami normatywnymi dzieta muzycznego, jako typu normatyw-
nego to on tez musi istnie¢ eternalnie. Zatem komponowanie w konsekwencji na
gruncie teorii Wolterstorffa takze musi polegaé na odkrywaniu utworu muzycznego,
ktory istnieje eternalnie.

Dodd odrzuca tez koncepcje kontekstualizmu Levinsona?’, wedtug kto-
rego utwory muzyczne naleza do kategorii typéw wskazanych i posiadaja cechy
uwarunkowane przez kontekst ich powstania, czyli cechy kontekstowe, ktore sa
zawigzane z czasem, kompozytorem i miejscem (w kulturze, historii) ich po-
wstania, przez co nie moga by¢ przedmiotami eternalnymi. Levinson przyjmuje,
ze tak rozumiane typy maja ztozong strukture i powstaja w czasie. Ich cechy
estetyczne nie superweniujg wytacznie na cechach akustycznych, ale sa funkcja
takze kontekstu powstania dzieta. Dlatego utwory, ktore r6znia si¢ kontekstami
ich powstania z koniecznosci s roznymi utworami nawet, jesli maja identyczne
struktury dzwickowe.

26 J. Dodd, Works of Music..., s. 100 n.
27 [bidem, s. 103 n. Por.: J. Levinson, Music, Art, and Metaphysics, Cornell Univ. Press, Ithaca NY 1990.
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Dodd odrzuca te koncepcje i twierdzi, ze cechy, ktore zdaniem Levinsona
Swiadcza o tym, ze utwory muzyczne powstaja w czasie —jak bycie wska-
zanym typem X w kontek§cie y tezistniejg eternalnie, dlatego typy,
ktore je posiadajg nie moga wbrew koncepcji Levinsona powstawac i rowniez
muszg istnie¢ eternalnie.

Whbrew kontekstualizmowi Dodd twierdzi, ze dzieta muzyczne nie sa w spo-
sob konieczny zwigzane z kontekstem ich powstania, cho¢ przyznaje, ze w istotny
spos6b wpltywa on na mozliwos¢ odkrycia utworu. Dlatego odrzuca tezg Levinsona,
wedtug ktorego utwory o identycznych strukturach dzwiekowych skomponowane
w réznych kontekstach musza by¢ roznymi dzietami. Cechy estetyczne w jego
przekonaniu superweniuja wylacznie na cechach akustycznych.

Przyjecie skrajnego platonizmu zmusza Dodda do rewizji potocznego
sposobu rozumienia procesu komponowania.”® Wiaze si¢ z tym kolejna trudna
do przyjecia konsekwencja jego pogladow: mozliwos¢ skomponowania tego sa-
mego utworu przez dwoch réznych kompozytoréw w roznych okresach czasow.?
Dodd uwaza, ze fenomenologia procesu komponowania nie pozwala rozstrzygnac
czy dzieta sg tworzone czy odkrywane. Konsekwencja natomiast przyjecia, ze
dziela muzyczne istniejg eternalnie, a wigc nie mogg powstawaé w czasie, jest
koniecznos¢ odrzucenia przekonania, ze kompozytor je tworzy. Dodd przyjmuje
koncepcje P. Kivy’ego®, ktory twierdzi, ze kompozytor nie tworzy, ale tworczo
odkrywa dzieto muzyczne. Dzigki kompozytorowi powstaje zatem tylko pierwszy
egzemplarz dzieta. Nie tworzy on w sensie absolutnym czego$ nowego, ale dodaje
do kultury co$, czego w niej wczesniej nie byto.

W jaki sposéb nalezy rozumie¢ w przekonaniu Dodda komponowanie,
jezeli jego skutkiem ma by¢ odkrycie przedmiotu abstrakcyjnego? Kompozytor
nie poznaje abstrakcyjnego typu. W trakcie komponowania dokonuje wyborow
roznych typow zdarzen dzwigckowych, ktore sa podstawg ustalenia kryteriow po-
prawnego wykonania. Prowadzi to do odkrycia utworu muzycznego. Dodd uwaza,
ze kompozytor komponujac dzieto wyobraza sobie jego cechy lub tez wykonuje je
na instrumencie i wybiera te, ktore spelniajg jego oczekiwania. Na tej podstawie
dokonuje zapisu partytury eternalnie istniejagcego przedmiotu.

Mozna jednak mie¢ watpliwosci czy to w petni wyjasnia mozliwo$¢ poznania
utworu, jako przedmiotu abstrakcyjnego. Zdaniem Dodda kompozytor wchodzi
w relacje kauzalne z utworami tylko dzigki ich egzemplarzom. Twierdzi, ze gdyby
nie byly w ten sposob dostepne, kontakt z nimi bytby czyms$ magicznym, dlatego

2 J. Dodd, Works of Music..., s. 112 n.

» 7 tg teza dyskutowali oprocz Levinsona m.in. Scharpe, Trivedi i Howell zob.: R.A. Scharpe, Music,
Platonism and Performance: Some Ontological Strains, “British Journal of Aesthetics”, 35 (1995), s. 38-48;
idem, Could Beethoven Have ‘Discovered’ The Archduke Trio?, “British Journal of Aesthetics”, 41 (2001), s. 325-
328. S. Trivedi, Against Musical Works as Eternal Types, “British Journal of Aesthetics”, 42 (2002), s. 73-82;
R. Howell, Types, Indicated and Initiated, “British Journal of Aesthetics”, 42 (2002), s. 105-127.

3 Zob.: P. Kivy, The Fine Art...
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kompozytor musi by¢ kim§ w rodzaju pierwszego wykonawcy utworu. Jesli
jednak realizacja pierwszego egzemplarza ma by¢ podstawa warunkéw popraw-
nego wykonania, to platonizm skrajny stoi przed problemem, co jest warunkiem
poprawnosci tego pierwszego wykonania? Zwigzana jest z tym takze
trudno$¢, co zatem zapisuje kompozytor: samo dzieto czy pierwsza jego egzem-
plifikacje. Wydaje si¢, ze w platonizmie naturalng odpowiedzia powinno by¢, ze
dzieto muzyczne. Dodd nie moze jej jednak przyjaé. Twierdzi bowiem, ze dzieto
muzyczne samo w sobie niezaleznie od wykonan jest niepoznawalne.

Z ontologia Dodda wiaze si¢ wazna teza epistemologiczna, wedlug ktorej
dzieta muzyczne poznajemy empirycznie niezaleznie od kontekstu ich powstania.?!
Cechy estetyczne dziela mozna pozna¢ dzigki samej percepcji stuchowe;j, sa one
zalezne od, ale nie redukuja si¢ do cech akustycznych, dlatego Dodd przyjmuje
ich superweniencje* na cechach czysto akustycznych. Prowadzi to do tezy, ze dwa
dzieta nie moga réznic si¢ estetycznie, jesli nie roznig si¢ akustycznie. Dodatkowo
za K. Waltonem™ twierdzi, ze warunkiem wtasciwej percepcji cech estetycznych
jest ujecie dziela we wlasciwa kategorie, przez co jego empiryzm ma charakter
umiarkowany — cechy estetyczne sg w utworze muzycznym funkcja cech aku-
stycznych ale i1 kategorii dzieta.

Z powyzszych powodoéw Dodd uwaza, ze znajomos$¢ kontekstu powstania
dzieta nie powinna wplywac na jego ocene estetyczng. Cechy estetyczne dzieta
maja charakter czysto dzwickowy, zatem dzieta sa wylacznie czystymi typami
zdarzen dzwigkowych. W konsekwencji nalezy uznac¢, ze wigkszos¢ informacji
krytyki artystycznej ma charakter wylacznie biograficzny. Znajomos¢ faktow
artystyczno historycznych moze pomdc w percepcji cech estetycznych dzieta, ale
nie pelni funkcji uzasadniania sadow estetycznych.

Dodd niestety poza odwotaniem si¢ do superweniencji nie precyzuje, w jaki
sposob poznajemy same cechy estetyczne, na czym polega charakter ich zalezno$ci
od cech akustycznych, jakg role w percepcji utworu muzycznego odgrywa ujecie
go we wiasciwg kategorie. Te pytania wymagatyby przeprowadzenia szczegodto-
wych badan. Wydaje sie, ze ich wyniki prowadzityby do koniecznos$ci ostabienia
stanowiska Dodda.

Na koniec proponuj¢ poswigcié jeszcze kilka uwag sonicyzmowi kolory-
stycznemu Dodda.?* W jego przekonaniu warunki poprawnosci wykonan, ktore
indywidualizujg utwory muzyczne obejmuja wytacznie cechy akustyczne. Wszyst-

31 J. Dodd, Works of Music..., s. 204-211. Teza Dodda wymagataby konfrontacji z olbrzymig literatura
przedmiotu. Zob. N. Zangwill, Aesthetic Realism I, [w:] J. Levinson (ed.), The Oxford Handbook of Aesthetics,
Oxford Univ. Press, Oxford 2003, s. 63-79. J.W. Bender, Aesthetic Realism II, [w:] J. Levinson (ed.), The Oxford
Handbook of Aesthetics..., s. 80-98.

32 Por. N. Zangwill, Beauty, [w:] J. Levinson (ed.), The Oxford Handbook of Aesthetics..., s. 323-343;
J. Levinson, Aesthetic Supervenience, [w:] idem, Music, Art, and Metaphysics, Cornell Univ. Press, Ithaca, NY
1990.

33 Zob.: K. Walton, Categories of Art, “Philosophical Review”, 79 (1970) s. 334-367.

3 J. Dodd, Works of Music..., s. 201 n.
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kie cechy normatywne maja w utworze wilasnie taki charakter. Wedtug sonicyzmu
naleza do nich: wysoko$¢ i dlugos¢ dzwigkéw, melodyka, harmonika, artykulacja
itd. Do tych cech zalicza takze barwe¢ dzwicku, dlatego jego stanowisko ma postac
sonicyzmu kolorystycznego. Kolorystyke rozumie jednak w szczegdlny sposob —
uniezaleznia ja od srodkow wykonania. Uwaza, ze wskazowki instrumentacyjne
w partyturze sa podporzadkowane wylacznie kolorystyce wykonania; jezeli naleza
one do warunkow poprawnosci wykonania, wykonawca moze uzy¢ dowolnego
instrumentu i dowolnego sposobu wykonania dzwigkdéw pod warunkiem, ze barwa
wykonania bedzie zgodna z barwg wskazanego przez partyture instrumentu.
Zatem w jego koncepcji barwa a nie instrument nalezy do cech normatywnych.
W konsekwencji przyjmuje, ze dwa dzieta moga by¢ identyczne, mimo ze jedno
jest skomponowane na fortepian, a drugie na syntezator.*

Jesli warunkiem identycznos$ci dziel bylaby identycznos$¢ akustyczna wy-
konan, to prowadzitoby to do nastepujacej trudnosci. Poniewaz kazde dzieto ma
potencjalnie wiele akustycznie r6znych wykonan, nie byloby wiadomo, z ktérym
z nich miatoby by¢ identyczne wykonanie innego dzieta, aby$Smy mogli uzna¢, ze
oba dziela sg identyczne. Czy wystarczy, ze tylko cz¢s¢ wykonan jest identyczna?
Poza tym wykonanie btgdne jednego dzieta muzycznego moze teoretycznie brzmie¢
akustycznie tak, jak poprawne wykonanie innego dzieta. Zatem kryterium identycz-
nosci typow normatywnych powinno przynajmniej zawiera¢ warunek poprawnosci.
Generalnie wydaje si¢, ze wymaga ono bardziej subtelnych narzedzi. W praktyce
rozpoznanie, ze mamy do czynienia z dwoma wykonaniami tego samego dzieta
nie sprawia klopotu. Proba ustalenia warunkow kryteriow identycznosci dwoch
dziet jest bardziej niz przyjmuje Dodd skomplikowana.

Zakonczenie

Ontologia utworu muzycznego Dodda, ktorej tylko wybrane fragmenty w tym
artykule zostaty przedstawione, budzi uznanie zakresem poruszanych zagadnien,
dyskutowanych stanowisk, przeprowadzonych analiz i argumentéw. Proba inter-
pretacji na gruncie platonizmu statusu ontycznego utworu muzycznego wydaje si¢
niezwykle interesujaca. Wydaje si¢ jednak, ze wigcej argumentéw przemawia za
stabsza postacia tego stanowiska. Dodd w swej teorii w niewystarczajacy sposob
wykazatl, ze utwory muzyczne istniejg eternalnie i pozbawione sg wewngtrznej
struktury. Btedne wydaje si¢ zatem pozbawienie typow: 1) wewngetrznych racji
orzekania o nich cech; 2) wewngtrznych warunkéw poprawnosci ich egzemplarzy;

3 W praktyce muzycznej czesto okazuje sie, ze nie tylko dany typ instrumentu jest niezbedny do ukazaniu
sensu muzycznego danego utworu, ale nawet konkretny egzemplarz tego instrumentu. Wybitni wykonawcy maja
$wiadomos¢, ze pewne jakosci interpretacji mozna wykonac tylko na niektorych instrumentach. Zob. K. Hafner,
Romanca na trzy nogi. Opowiesc o Zyciu i muzyce legendarnego pianisty Glenna Goulda, przet. E. Pankiewicz,
Rebis, Poznan 2012.
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3) wewnegtrznej racji tozsamosci typow — w tym réwniez utwordw muzycznych.
Nieprzekonujacy jest tez argument jezykowy za koniecznoscig istnienia typow,
wydaje si¢, ze prawdziwos¢ zdan, ktore Dodd analizuje, mozna uzasadni¢ odwo-
tujac sie do stabszego statusu ontycznego typow — jako przedmiotow czysto jako-
Sciowych, neutralnych egzystencjalnie. Watpliwos$ci zwiazane sa tez z koncepcja
eternalnego istnienia cech, relacja mi¢dzy cechami in abstracto a ich instancjami
i naturg ich jednostkowienia. Trudno réwniez si¢ zgodzi¢ z tezg o posrednim po-
znawaniu utworow muzycznych i ze sposobem poznawania ich przez kompozy-
tora. W samej definicji utworu muzycznego wydaje si¢ niezbg¢dne uwzglednienie
jego wymiaru aksjologicznego, wskazanie racji jego tozsamo$ci w nim samym.
Niezaleznie od tych wszystkich wad, ktére by¢ moze zostaty z powodu braku
wnikliwosci przez autora tego artykulu wyolbrzymione, teoria Dodda stanowi
od czaséw Romana Ingardena najpowazniejsza propozycje w ontologii utworu
muzycznego.

Robert Koszkato
Julian Dodd’s Musical Platonism
Abstract

The purpose of the paper is to analyse Julian Dodd’s musical Platonism in the ontology
of works of music. Dodd defends two views; first, that musical works are norm-types
the tokens of which are dateable, locatable patterns of sounds. Second, that musical
works are entities individuated purely in terms of how they sound. The main results of
the analysis is the rejection of the following Dodd’s theses: 1. that types exist eternally;
2. that they are unstructured; 3.that their identity is determined by the condition that
something must meet to be one of its tokens.

Keywords: ontology of works of music, musical Platonism, Julian Dodd.



