Filo-Sofija
Nr 26 (2014/3), s. 217-228
ISSN 1642-3267

Marek Kazimierz Siwiec
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Filozofia jako zadanie a punkt widzenia tworcy

W rozwazaniach chciatbym zarysowac pewne rozumienie zadania filozofii i wska-
za¢ kierunek refleksji nad tym zadaniem ze wzgledu na punkt widzenia tworcy.

To rozumienie zadania filozofii wigze si¢ z jej ujgciem jako bycia w dro-
dze. ,,Wedrowny” charakter filozofii i myslenia filozoficznego moze stanowié
podtoze dla rozpatrywania zagadnien zwiazanych z punktem widzenia tworcy,
a zwlaszcza z droga tworcy.

W zwiazku z tym bedg starat si¢ postawic kilka pytan i nakresli¢ pewna
perspektywe filozoficzno-estetyczna dla pokazania znaczenia tego punktu widze-
nia tworcy. Perspektywa ta obejmujaca problematyke tworcy i tworczosci wiaze
si¢ 1 jest niejako osadzona w rozumieniu filozofii jako bycia w drodze.

Uwagi wstepne — pytania i perspektywa filozoficzno-estetyczna

Na czym polega punkt widzenia tworcy? Co wnosi do rozumienia zadania filo-
zofii i do badan filozoficzno-estetycznych? Kim jest tworca, jaka jest jego rola
1 znaczenie? Czym jest tworczos¢? Na czym polega zrédlowy wymiar proble-
matyki tworcy?

Wokoét tych pytan o punkt widzenia tworcy wyrasta perspektywa filozo-
ficzno-estetyczna. Perspektywa ta otwiera horyzonty dla dociekan nad problema-
tyka twoércy i tworczo$ci w powiazaniu z tym punktem widzenia. Z jednej strony
bowiem kryje ona w sobie istotne warunki do rozwazan nad sfera tworczych
doswiadczen i umozliwia refleksj¢ nad nimi. Te warunki mozna okresli¢ jako
droge tworczej zrodtowosci, widok tworczej przemiany i tworcze zroédlo. Z dru-
giej za$ strony, niejako na podstawie tych warunkow, pozwala ona wydoby¢ ze
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sfery doswiadczen zrédtowych i o§wietli¢ trzy zasadnicze kwestie: drogi tworcy,
tworczej przemiany oraz zrodta, wzglednie zrodet tworczej aktywnosci. Z trze-
ciej za$ pozwala odnie$¢ same te warunki do oddziatujacych na nie kontekstow
kulturowych.

Tak pojmowana perspektywa filozoficzno-estetyczna stanowi, jak wolno
sadzi¢, wazny wymiar filozoficzno-estetycznego myslenia o problematyce tworcy
i twdrczosci.

W rozwazaniach najpierw postaram si¢ na§wietli¢ zadanie filozofii w zwiazku
zowym byciem w drodze. Nastgpnie przejdg do naszkicowania punktu widzenia
tworcy poprzez wskazanie pojec tworcy i tworczosci, jakie uksztattowaty sie
w mysSli filozoficzno-estetycznej ze szczegdlnym uwzglednieniem teorii tworczo-
$ci ludzkiej. Nastgpnie skupig si¢ na dookresleniu tego punktu widzenia poprzez
refleksje nad problemem tworcy i drogi tworcy w odwotaniu do mysli Nietzschego.
I wreszcie postaram si¢ spojrze¢ na te zagadnienia w kontek$cie projektowane;j
perspektywy filozoficzno-estetyczne;.

Ku zadaniu filozofii

Pluralistyczny charakter filozofii

Wtiadystaw Tatarkiewicz podkreslal pluralistyczny, wielotorowy charakter este-
tyki. Wydaje mi sig, iz to okreslenie mozna rozszerzy¢ na cala dziedzing filozofii.
Pluralistyczny charakter filozofii mozna ujaé jako: wielonurtowos$¢ kierunkow
szkot, orientacji; wielotorowo$¢ rozmaitych uje¢, problemoéw, zagadnien; i wie-
lowymiarowo$¢ myslenia filozoficznego.

Pytanie filozofii 0 samookreslenie

Wielorako pluralistyczny charakter filozofii stanowi wazny czynnik, ktory
wplywa i okresla jeden z istotnych a osobliwych rysow filozofii. To mianowicie,
iz filozofia po$wigca wiele uwagi i dazy do okreSlenia samej siebie, czyli do
samookreslenia i samowiedzy. Jest to wlasciwos$¢, ktora odrdznia filozofig od
innych sfer zycia i kultury.

Wyrazem tego dazenia autoidentyfikacyjnego jest zapytywanie. A wsrod
pytan filozofii szczegdlna rolg petni pytanie o nig sama, czyli pytanie — co to
jest, wzglednie czym jest filozofia? Mozna powiedzieé, ze pytanie o filozofig,
o jej charakter i istotg, o kulturowe odniesienia i funkcje, stanowi jedno z naj-
starszych i najwazniejszych pytan filozofii. Pytanie to mozna poréwnac do nici
Ariadny filozoficznego mys$lenia. Prowadzi ono mys$lenie filozoficzne przez
rozmaite mroki jaskini, wzloty i powroty duszy, wiry watpienia, paradoksy
i absurdy, w strong stonca, $wiatta i przes§witu od antycznych poczatkow po
czasy wspolczesne.
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Wspomniany pluralistyczny charakter filozofii, ktéry sprzyja i ukierunko-
wuje owo dazenie autoidentyfikacyjne, nie jest tu zapewne jedynym czynnikiem
oddziatujacym. Innych czynnikéw, ktére wptywaja na owe zwrotne odniesienia
filozofii do samej siebie, mozna poszukiwac jeszcze w dziedzictwie kultury przed-
-filozoficznej, ktére petni wazna rolg w kulturze filozoficznej, chociazby w postaci
myslenia symbolicznego oraz w rywalizacji filozofii w ciagu catych jej dziejow
z religia o centralng pozycj¢ w kulturze europejskiej, a takze z konkurowaniem
filozofii o eksponowane miejsce z wiedza empiryczna, ktora przeksztalca sig
w nauke. Mozna tez te czynniki uyjmowac tacznie i powiedzie¢, iz dla plurali-
stycznej filozofii w jej krytycznym dialogu z tradycja mitologiczno-religijna
i nowo powstajaca wtasna tradycja oraz z r6znymi dziedzinami kultury, czyli
w dyskusjach z innymi szkotami i sposobami stawiania zagadnien, rzecza
pierwszoplanowa staje si¢ samookres$lenie i samowiedza. Czyli filozofia ,,za-
nurzona” w wielo$ci krytycznych odniesien poszukuje rozmaitych ,,wynurzen”,
czyli réznych postaci jednosci.

Wydaje si¢ wigc, iz pytanie o filozofi¢ nalezy traktowa¢ jako podstawowy
moment zadania filozofii, niejako wpisany w to zadanie. Filozofia poprzez pytania
nie tylko odnosi si¢ poznawczo do §wiata, bytu, bycia, Transcendencji, spoteczen-
stwa czy kultury, ale takze do samej siebie. Pytanie o filozofi¢ integruje zlozona
przedmiotowa i1 problemowa strukturg filozofii. Skupia si¢ w nim rozumienie
zadania, a co za tym idzie, rozumienie sensu filozofii i filozofowania.

Filozofia jako bycie w drodze

Pytanie o filozofi¢ mozna odnie$¢ do pewnego rozumienia filozofii. Karl Jaspers
pisze: ,,Filozofia oznacza bycie drodze. Jej pytania sa istotniejsze od odpowiedzi,
a kazda odpowiedz przemienia si¢ w nowe pytanie”!.

To filozoficzne bycie w drodze wypowiada si¢ w zapytywaniu jako zdol-

nosci ponawiania pytan z otrzymywanych odpowiedzi.

Jednoczesénie zdaniem Jaspersa wpisuje si¢ ono w egzystencyjne doswiad-

czenie czasu, ktore jest nieodtaczne od losu cztowieka.

Ale to bycie w drodze, ktore jest losem cztowieka w czasie, kryje sobie moz-
liwos¢ glebokiej satysfakeji, a w chwilach wzlotu — nawet mozliwos$¢ spelnienia.
Spetnienie za$ znajdujemy nie w dajacej si¢ wypowiedzie¢ wiedzy, nie w twier-
dzeniach czy wyznaniach wiary, lecz jedynie urzeczywistniajac w dziejach nasze
czlowieczenstwo, przed ktorym odstania si¢ sam byt. Urzeczywistnianie go
w sytuacji, jaka w danej chwili jest udziatem cztowieka, to sens filozofowania?.

Jesli zatem przyjmiemy, ze u podtoza filozofii lezy trud rozumienia sytuacji
czlowieka w §wiecie ze wzgledu na poczucie przemijania i poczucie to stanowi

' K. Jaspers, Wprowadzenie do filozofii, przet. A. Wotkowicz, Wydawnictwo Siedmiorég, Wroctaw
1995, s. 8.

2 Ibidem.
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rodzaj przed-rozumienia, to mozemy tez przyjac, ze w refleksji filozoficznej jako
wyrastajacej z do§wiadczenia czasu i uyymowanej jako owo bycie w drodze, nie
moze w zadnej mierze zabrakna¢ odniesienia do tego doswiadczenia. Wydaje
si¢ wigc, iz refleksja filozoficzna jest jakby z gory, uprzednio kierunkowana na
to do§wiadczenie.

Filozofia jako twércze zadanie

Wida¢ zatem, jakie w tym przed-rozumieniu oraz takze na plaszczyznie refleks;ji
jako zagadnienie filozoficzne istotna rolg odgrywa doswiadczenie czasu. Jak pisze
Simone Weil:

Kontemplacja czasu jest kluczem do zycia ludzkiego. Jest to niesprowadzalna do
niczego tajemnica, do ktorej zadna nauka nie ma dostgpu. Pokora jest nieunikniona,
kiedy si¢ wie, ze nie jest si¢ pewnym siebie w przysztosci. Osiaga si¢ stabilizacje
tylko wyrzekajac si¢ swojego ja, ktore podlega czasowi i zmianie.

Dwie rzeczy nie daja si¢ sprowadzi¢ do zadnego racjonalizmu: czas i pigkno.
Od nich nalezy zaczynac.?

Dos$wiadczenie czasu rzutuje na rozumienie sytuacji ludzkiego bycia. Pod-
kresla dynamiczny charakter tej sytuacji. Wpltywa na wysitek odnajdywania sig
przez filozofujacy podmiot na tej drodze filozoficznego myslenia. Ukierunkowuje
refleksj¢ na rozpoznawanie sytuacji, ktéra wymyka sig i ,,nie daje si¢ sprowadzié
do zadnego racjonalizmu”. Stanowi czynnik, ktéry sktania do konfrontacji wy-
pracowane juz instrumentarium filozofii z tym, co nie poddaje si¢ uchwyceniu za
jego posrednictwem. Stawia to instrumentarium pod znakiem zapytania. Dzigki
temu otwiera pole dla nowych uje¢. Takze dla tworczosci. Stad stanowi nieoce-
niony czynnik pobudzajacy do myslenia.

Mozna rzec, iz dzigki doswiadczeniu czasu filozofia zdobywa wymiar
tworczego myslenia. Innymi stowy przemijanie i zwiazane z nim poczucie braku,
spoczywa u podloza tworczego stawania si¢. Sktania tez do podejmowania pro-
cesu tworczego.

Tym, co okresla charakter tej drogi jest tworcze zadanie.

Powracajac jeszcze do wypowiedzi Jaspera, mozna zauwazy¢, iz poprzez
motywy spetnienia, wzlotu, dystansu do zgromadzonej wiedzy i wyznan wiary
prowadzi szlak do okre$lenia sensu filozofowania jako urzeczywistniania czlo-
wieczenstwa. Te motywy a zwlaszcza tak rozumiany sens filozofowania wydaje
si¢ przynaleze¢ do kregu sensow, ktore mozemy przypisac rozumieniu procesow
tworczych iich rezultatom. Zatem mozemy ten sens uznac za bliski tym sensom,
ktoére pozwalaja rozumieé¢ drogeg tworcy.

Warto tu przypomnie¢ sekwencje trzech pytan, ktéra postuzyta Paulowi
Gauguin do tytutu obrazu: Skqd przychodzimy? Kim jestesmy? Dokaqd zmierzamy?

3 S. Weil, Wybor pism, przet. Cz. Mitosz, Znak, Krakow 1991, s. 129.
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Tak wigc zadanie zwiazane z samozwrotnym charakterem filozofii, we-
drowny rys tego charakteru oraz jego odniesienie do do§wiadczenia czasu ozna-
czaja, ze w samej strukturze myslenia filozoficznego mozemy odnalez¢ momenty,
ktore stanowia podtoze dla uyjmowania filozofii w kontekscie i jako droge tworcy.

Punkt widzenia twércy jako rozwinigcie zadania filozofii

Pytania i perspektywa filozoficzno-estetyczna

Ten punkt widzenia tworcy mozna dookresli¢ za pomoca kolejnych trzech pytan.
Pierwsze z nich dotyczy charakteru, swoistosci i istotnych rysow tegoz punktu
widzenia. Drugie — jego odniesienia do sfery do§wiadczen zrodtowych. Trzecie
za$ — jego kontekstow i konsekwencji kulturowych.

Jakie sa najistotniejsze rysy tego punktu widzenia, tj. na czym on polega
i jak mozna by go rozumiec¢?

Jaka role odgrywa on w odniesieniu do sfery zrodtowych twoérczych
doswiadczen, tj. w jakiej mierze wyrasta z tych do§wiadczen wlasciwych dla
proceséw tworczych zaréwno w sferze aktywnosci artystycznej, zwlaszcza zas w
poetyckim obrazowaniu, jak tez w sferze myslenia filozoficzno-estetycznego, a w
jakiej mierze umozliwia on, niejako zwrotnie, filozoficzno-estetyczne dociekania
nad tymi do§wiadczeniami?

W jakich pozostaje on zwigzkach z rozmaitymi dziedzinami tradycji kul-
turowej, zwlaszcza artystycznej, poetyckiej, ogolnofilozoficznej czy estetycznej,
tj. w jakiej mierze nawiazuje do tej tradycji i jest nia warunkowany, w jakiej
za$ oddzialuje i okresla t¢ tradycje jako wyodregbniony czynnik, ktory przenika
do myslenia filozoficznego 1 rozumienia probleméw filozofii, estetyki, poezji,
sztuki czy tez innych sfer kultury, a takze rozumienia charakteru samej kultury,
a zwlaszcza jakie ma konsekwencje dla problematyki tworcy i tworczosci?

Pytania te wskazuja na gtéwne wymiary oraz zwiazane z nimi wlasciwo-
$ci, uwarunkowania i konteksty punktu widzenia tworcy. Mozna je okresli¢ jako
wymiary: istoty, zrodtowosci i oddzialywan kulturowych.

Pierwszy oznacza dociekania, ktérych celem jest zwrdcenie uwagi na
0golna charakterystyke punktu widzenia tworcy i jego powiazania z ogolniejszymi
rozwazaniami odno$nie tworcy i tworczosci.

Drugi dotyczy poglebienia rozumienia problematyki tworcy 1 tworczosci w
odniesieniu do zrédtowych tworczych doswiadczen. Idzie o rozwazania zwrdcone
ku doswiadczeniom tworcow, ktore zwiazane sa z podejmowanym przez nich
procesem tworczym, czyli tworcze zrodtowe doSwiadczenia.

Trzeci za$ taczy si¢ z rozpatrywaniem rozmaitych wigzi kulturowych oraz
kontekstoéw 1 konsekwencji filozoficzno-estetycznych waznych dla problematyki
tworcy i tworczosci.
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Pytania te i wymiary pozwalaja zakresli¢ pewna perspektywe filozoficzno-
-egzystencjalna, ktora wyznacza szlak prowadzonych rozwazan.

Perspektywa ta umozliwia dociekanie i eksplorowanie sensow, ktoére
skrywaja si¢ w dzietach poetow, artystow, filozofow oraz poglebianie rozumienia
ich przestan w szerszych kontekstach kulturowych, czyli takze ukazywanie ich
jako tworcow. Z perspektywa ta wiaza si¢ i ja dookreslaja trzy gtéwne kierunki
rozwazan, ktére wytyczaja powyzsze pytania. Stad perspektywe t¢ okresla
szczegolna trojwymiarowosc, ktora sprawia, iz ten punkt widzenia tworcy bedzie
rozpatrywany jakby w potrdjnym oswietleniu.

Mozna tez doda¢, w nawiazaniu do tych pytan o punkt widzenia tworcy,
iz roztaczaja one szersze kregi ku horyzontom filozoficzno-estetycznym oraz,
jednoczesnie, znajduja swoje przedtuzenie i rozwinigcie w pytaniach o podsta-
wowe zagadnienia filozofii 1 estetyki, takie jak pytania o to, czym jest filozofia
1 estetyka, jaki jest ich status kulturowy, tj. jakie miejsce zajmuja w kulturze, o
istote sztuki i charakter dzieta sztuki, o wartos$ci artystyczne i estetyczne, o od-
niesienie tychze do wartosci innych rodzajoéw, o specyfike ocen i warto§ciowan
estetycznych. Wydaje si¢, ze uwzglednienie owego punktu widzenia tworcy
pozwoli dostrzec pozostawione dotad w cieniu aspekty i wymiary problematyki
tworcy i tworczosci. Glownie za$ pozwoli rzuci¢ nowe $wiatlo na to, kim jest
tworca 1 dojrze¢ w tym $wietle istotne rysy zjawiska tworczosci.

Czyli punkt widzenia twdrcy moze rzuca¢ nowe §wiatto na cate spektrum
probleméw mysli filozoficznej 1 estetycznej.

Pojecia tworczosci — tworczos¢ ludzka

Chciatbym przypomnie¢, ze Wiadystaw Tatarkiewicz w swojej mysli estetycznej
ujmuje przemiany pojmowania tworcy i tworczosci w dziejach estetyki za pomoca
czterech zasadniczych pojeé oraz czterech zwigzanych z nimi teorii: tworczosci
poetyckiej, boskiej, artystycznej i ludzkiej. Zagadnieniom tym poswigcatem sporo
uwagi w innym miejscu®.

Tutaj chcialbym zatrzymac si¢ nad pojgciem tworcy w teorii tworczosci
ludzkiej i sama ta teoria. Zgodnie z nia, na co wskazuje Tatarkiewicz, tworczosé
waloryzowana jest jednoznacznie pozytywnie i uznawana za szczeg6lnie poza-
dana wlasciwo$c¢ ludzkiego dzialania.

Tatarkiewicz podkresla, iz pojecie tworcy w tej teorii powstaje poprzez
rozszerzenie zakresu podmiotdw i dziedzin uznawanych za tworcze. Wazna role
odgrywa tu dostrzezenie pierwiastkéw tworczych w sferze nauki i techniki, co
pociagneto za soba wiaczenie do krggu tworczych podmiotéw obok poetdow i
artystow ludzi nauki i techniki, uczonych, wynalazcow, inzynierow, technikow.
Wtladystaw Tatarkiewicz podkresla to nowe rozumienie tworcy: ,,W XX wieku

4 Por. Marek K. Siwiec, Koncepcja tworczosci Wi. Tatarkiewicza a tworcze zZrédlo, ,,Filo-Sofija”,
nr 13-14, 2011, s. 573-590.
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wyraz ‘tworca’ zacze¢to stosowac do catej kultury ludzkiej, zaczgto
mowic o tworczosci w nauce, o tworczym polityku, o tworcach nowej techniki™.
Dodajmy, ze do powszechnego uzycia weszto pojecie tworcy kultury.

Warto zauwazyc¢, ze istotnym czynnikiem w powstaniu tej teorii bylo pod-
jecie filozoficznej refleksji nad kultura i rozwdj filozofii kultury. Nader istotna rola
przypadta tu w udziale mysli Fryderyka Nietzschego. Wprowadzit on do filozofii
punkt widzenia artysty i stworzyt metafizyk¢ sztuki. Jednocze$nie poddal ana-
lizie rozwdj 1 przemiany greckiej tragedii jako szczytowego osiagnigcia antycznej
sztuki i kultury w konteks$cie tworczych zywiotow apollinskiego i dionizyjskiego.
Jego refleksja nad kultura i krytyka kultury umocnity obecno$¢ problematyki
tworey 1 tworczosci w pojmowaniu kultury. Twérczy wymiar kultury rzutowat
na rozmaite jej sfery i dziedziny. Koncepcje Georga Simmla kultury jako
kultywacji i Ernsta Cassirera kultury jako sfery myslenia symbolicznego i form
symbolicznych rozwingty i umocnily twérczy wymiar kultury.

Szczegodlnie interesujacy wydaje si¢ dalszy rozwdj tej teorii pod koniec XX w.
ina poczatku XXI stulecia. Tworczo$¢ ciagle jest uznawana za wielce pozadana
wlasciwos¢ ludzkiego dziatania. Obserwujemy dalsza ekspansj¢ pojecia tworcy
i idei tworczosci na nowe dziedziny zycia. Tworczos$¢ przenika do sfery mody,
ubioréw i obyczajow. Stawnych projektantow mody nazywa si¢ kreatorami mody,
a eleganckie ubiory kobiet kreacjami. Szykowne stroje trafiaja do prasy, telewiz;i,
Internetu. Tworczo$¢ obejmuje takze sfer¢ medidow, reklamy, sportu. Pojawia si¢
okreslenie kreowania wizerunku, czyli pijaru. Tworczosé przechodzi takze do
ekonomii, zarzadzania, przedsigbiorczo$ci. Trudno by wskaza¢ dziedzing Zycia,
w ktorej nie bytoby twoérczosci, tworzenia, kreatywnosci.

Ogarnigcie przez ideg tworczosci wlasciwie catego obszaru zycia i kultury
pociagneto za soba istotne konsekwencje. Zmienia si¢ charakter samego pojecia
tworczosci.

Po pierwsze, nadal jestesmy $wiadkami rozszerzania zakresu tego pojgcia
na kolejne dziedziny zycia.

Po wtére, wraz z tym rozszerzaniem tres¢ tego pojgcia staje si¢ coraz ogol-
niejsza i przez to mniej okreslona, mniej precyzyjna, bardziej rozmyta. Powstaja
watpliwosci co kryteriow tworczosci w roznych sferach.

Po trzecie, twdrczo$¢ traci wiele ze swojej atrakcyjnosci 1 zanika jedno-
znaczna dodatnia waloryzacja tego pojecia. Coraz czgsciej pojawia si¢ ono w kon-
tekstach negatywnych. Od ,,niewinnej” ,,radosnej tworczosci” poprzez ,.kreatywna
ksiggowo$¢” do kontekstow wreez drastycznych®.

5 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1976, s. 295-296.

¢ Oto przyktad wypowiedzi z prasy, z artykutu ,,Syria, kraina tortur”, oparty na raporcie Human Watch
Rights: ,,Katalog stosowanych tortur dowodzi duzej kreatywnosci $ledczych. Wigznidw bije sig przy uzyciu
patek lub drutu, przetrzymuje w bolesnych pozycjach, razi pradem, oblewa kwasem. Na porzadku dziennym
sa wykorzystywanie i ponizanie seksualne, wyrywanie paznokci, udawane egzekucje” (Robert Stefanicki,
»Gazeta Wyborcza”, 3 lipca 2012, nr 153, s. 11). Jeszcze inna wypowiedz z prasy, ktora dotyczy przesmiew-
czego znaczenia cztowieka tworczego. Wypowiedz dotyczy oligarchy Romana Abramowicza: ,,Moskiewski
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Po czwarte, idea i pojgcie tworczosci zaczyna wchodzi¢ w konflikty z innymi
podstawowymi ideami i pojeciami kultury, a przez to zaczyna traci¢ dominujaca
pozycje w kulturze wspotczesnej. Stad inne idee, wartos$ci i pojecia kultury wy-
chylaja si¢ i wychodza z cienia tworczosci.

Po piate, w rezultacie ostabienia cato$ciowych uje¢ tworczosci nastepuje
zjawisko parcelacji tworczosci i uymowania jej w ramach poszczegolnych dziedzin
zycia czy kultury. Rodzi to niebezpieczenstwo sprowadzania kryteriow ogoélno-
teoretycznych do kreatywnos$ci w odniesieniu do tych poszczegolnych dziedzin,
sfer, zjawisk, czyli w rozmaitych waskich zakresach, co przejawia si¢ takze w prag-
matycznym podejéciu i wysuwaniu na plan pierwszy kryteriow skutecznosci,
wydajnosci, wymiernos$ci.

Tworca i droga twércy

Odwotam si¢ do mysli Fryderyka Nietzschego, w ktérej problematyka twoércy
i tworczo$ci zajmuje wazne miejsce. Nietzsche sformutowat koncepcje drogi
tworcy i1 tworczej przemiany. Dla Nietzschego twérca to ,,wynalazca nowych
wartos$ci”’, za$ tworczos¢ polega na przezwyci¢zaniu samego siebie.

Chociaz mozna odnalez¢ pewne ujgcia tej problematyki u innych myslicieli
zwlaszcza u Artura Schopenhauera, to, jak sadze, koncepcja Nietzschego ma
najbardziej cato$ciowy i zrédtowy charakter. Ten zrédlowy wymiar kryje sig,
jak sadze, w doswiadczeniu tworczym mysliciela i w koncepcji drogi tworcy,
zwlaszcza za§ w zwiazanej z ta droga tworczej przemianie. Tworcza przemiana
zostata tu ukazana jako symboliczne samospalenie tworcy 1 odrodzenie z wlasnego
popiotu. Poprzez takie doswiadczenia i stany prowadzi droga tworcy.

Koncepcja ta ukazuje szczegélna dynamike zycia wewngtrznego tworcy.
Wyraza si¢ to w przekonaniu Nietzschego, ze podejmowanie i realizowanie
procesu tworczego wiedzie do istotnych przemian samego twércy. Dynamika ta
przejawia si¢ rowniez w samym procesie tworczym i dziele. W koncepcji drogi
tworcy dostrzegam podkreslenie istotnej dyspozycji do tworczej przemiany. Czyli
nastawienia i zdolnosci tworcy do ksztaltowania wlasnej osobowosci tworczej
poprzez owe przemiany. W mysli Nietzschego koncepcja drogi tworcy stanowi
wazny element ksztattowania nadcztowieka.

Przez dos§wiadczenie tworcze rozumiem, po pierwsze, do§wiadczenie zwia-
zane z procesem tworczym, oraz, po wtore, doswiadczenie zwiazane z rozmaitymi
sytuacjami zyciowymi, ktore maja swoje konsekwencje dla procesow tworczych.
Dos$wiadczenie tworcze jest uchwytne i przejawia si¢ w refleksji danego tworcy.
Dos$wiadczenie tworcze mozna zatem pojmowac jako odniesione zaréwno do

oligarcha, znany szeroko jako wiasciciel klubu Chelsea i najwigkszego na $wiecie jachtu, tez dotowat, budo-
wat, remontowal. A jako cztowiek tworczy zlikwidowat na powierzonym sobie terytorium [MKS — chodzi
o Czukotke] alkoholizm” (Wactaw Radziwinowicz, Ojczulek z gruzinskiego snu, ,,Gazeta Wyborcza”, 6-7
pazdziernika, 2012, s. 30).

7 F. Nietzsche, To rzekt Zaratustra, przet. S. Lisiecka i Z. Jaskuta, PIW, Warszawa 1999, s. 66.
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procesu tworczego i rozmaitych impulséw tworczych, jak tez do refleksji tworcy.
W tej refleksji tworcy mozna dostrzec istotne rysy, ktére reprezentuja jego twor-
czy wizerunek.

Tworcza przemiang jako moment najbardziej zrodtowy w drodze tworcy
Nietzsche okresla jako przejscie ducha od Nie do Tak. Mozna to rozumie¢ jako
proces wyzwalania i ksztattowania twérczych mozliwosci.

Koncepcja drogi tworcy zostata ukazana w dziele 7o rzeki Zaratustra.
Mozemy w niej odnalez¢ trzy gtowne warianty tworczej przemiany jako przejécia
od Nie do Tak. Warianty te wskazuja na rézne mozliwosci i sposoby jej urzeczy-
wistnienia. To znaczy wskazuja trzy gtowne sposoby ksztattowania tworczych
mozliwosci.

Pierwszy wariant wskazuje na tworcza przemiang, ktora dokonuje si¢ po-
przez ciag symbolicznych figur wielblada, Iwa i dziecka. Drugi — jako przejscie
od wolnosci negatywnej do wolnos$ci tworczej, afirmatywnej. Trzeci za$ — jako
przemiang tworcy z burzyciela wartosci w ich kreatora.

Natomiast w Piesni nocnego wedrowca zostaje ukazana, niczym potg¢zny
akord wienczacy dzielo, przemiana ostatnia. Skupia ona wszystkie poprzednie w
nowej, calo§ciowej, wrecz mistycznej przemianie. Ta ostatnia przemiana prowadzi
od negatywnosci bolu i przemijania w najwyzsza afirmacjg¢ rozkoszy. Oznacza to
pragnienie wieczno$ci rozumianej jako wieczny powrot tego samego.

Szczegodlnie waznym, wrgez kluczowym symbolem twoérczej przemiany
jest koto.

Tworczos¢ jako zadanie i tworcza przemiana — nowonarodzony

Ujmowanie problematyki tworcy i tworczosci ze wzgledu na tworcza prze-
miang prowadzi rzuca szczegolne Swiatto na relacje tworcy do dzieta i samego
siebie.

Tworca, dzielo

Tworca zatem rodzi si¢ z dzieta, ktére powotuje do istnienia. W dziele jednocze$nie
skrywa si¢ i odradza jakby w nowej postaci. Dzielo staje si¢ dla niego szczeg6lnym
medium, lustrem, autowizerunkiem, w ktérym widzi siebie, a zarazem, z ktérego
oglada siebie, rzec mozna, spoziera z dzieta ku sobie niczym malarz z autoportretu.
Relacja tworca — dzieto jest wiclowymiarowa i dynamiczna. Tworca rozpoznaje
siebie w dziele, ale zarazem, jakby z drugiej strony, dzieto ,,widzi” tworce, do-
ktadniej, poprzez dzieto twoérca rozpoznaje samego siebie. Dzielo, zwlaszcza
znaczace, wprowadza pewien nieznany dotad sposdb samorozpoznawania tworcy
1 wzbogacania jego Swiata. Te dwa punkty widzenia i,,dwa” spojrzenia przeplataja
si¢ wzajemnie i1 skladaja na jeden obraz, autowizerunek tworcy — klarowniejszy,



226

MAaREK KAZIMIERZ SIWIEC

bardziej zobiektywizowany, pogi¢biony, a nade wszystko poglebiajacy si¢, jako
ze moze by¢ poddany réznym wgladom interpretacyjnym.

Tworczos¢

Tworczos¢ natomiast w takim kontek$cie nabiera znaczenia swoistych ponownych
narodzin, co mozemy nazwac tworcza przemiang. Ale co to znaczy? W jaki spo-
sob tworca czerpie z dzieta? Na czym polega twoércza przemiana? To kolejne
wazne pytania, ktore w dalszych rozwazaniach moge podja¢ tylko w nader
skrotowej postaci.

Wstepnie mozna powiedzieé, iz tworca staje si¢ tworczy jako zdolny do
owej przemiany. Oznacza to, iz tworca jest tym, ktory poszukuje i ustanawia nowy
punkt widzenia, w ktorym kryje si¢ wizja §wiata, ludzkiego bycia w §wiecie;
a doktadniej, wizja, ktéra pozwala zobaczy¢ w nowym $wietle sytuacj¢ bycia
poszczegdlnego indywiduum. Owo ustanawianie tegoz punktu widzenia jako
punktu widzenia tworcy stanowi zadanie tworcy.

Jak mozna by je rozumie¢? Jest to zadanie wykroczenia poza to, co dane,
poza zastany, uksztaltowany obraz Swiata, w ktory tworca jest wielorako zanurzony
i z ktorego na wiele sposobow czerpie, ku temu, co zadane, ku §wiatu w postaci
artystycznej wizji zawartej w dziele, wizji zbudowanej zaréwno ze znakow
uchwytnych empirycznie, jak tez skomplikowanych symboli, ktére otwieraja
i kieruja mys$lenie ku nowym znaczeniom i sensom. Zadanie ukazuje rozpigtos¢
migdzy tym, co dane, a tym, co zadane i wyznacza zasadniczy kierunek dazenia
tworcy, czyli droge tworcy. Zadanie obejmuje tez szczegdlne rozdroze, pole
prob, wahan, impulséw, intuicji, wyborow, czyli sfer¢ fermentu, ktory stanowi
podtoze drogi tworcy. Na tej drodze tworca wypracowuje swoje zadanie poprzez
swoista amplitude wzlotu i upadku, i ponownie, dalej, wzlotu i upadku. Mozna
powiedzied, ze to, co kryje si¢ za kolokwialnym zwrotem ,,czuj¢ si¢ jak nowo-
narodzony” moze nabiera¢ w odczuciach tworcow glebokiego, afirmatywnego
znaczenia.

Osobna kwestig jest to, w jakiej mierze i w jaki sposob dany tworca, uprzy-
tamnia sobie charakter tego wydarzenia przemiany i swoistego odrodzenia, Moze
mie¢ ono bowiem rézny przebieg i moze by¢ rozmaicie rozumiane w zaleznosci
od charakteru jego osobowosci tworczej i specyfiki procesu tworczego, ktory
jest jego udzialem oraz wielu innych czynnikow. Mozna odwotaé si¢ tytulem
przyktadu do jednej z pierwszych teorii procesu tworczego, teorii natchnienia,
ktora w starozytnosci odnosilta si¢ do poetow, a w pdzniejszych czasach wraz z
przemianami pojecia tworczosci byla stosowana do innych kategorii tworcow.
Zaktada ona decydujacy udziat czynnika nadzmystowego i nadprzyrodzonego w
tworzeniu. Rozmaite wyzsze moce, jak Muzy, bogowie, duchy, daimonion, Bog
wprawiaja poete w szczegodlny ekstatyczny stan i udzielaja mu wyzszej boskiej
wiedzy. Platon ujmuje ten tworczy stan jako povio, czyli szalenstwo, szat, na-
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tchnienie, zapat i wigze w Phaidrosie z wptywem Muz®. Przy takim spigtrzonym
i skondensowanym przebiegu procesu tworzenia, tworca, cho¢ jest jednoczesnie
glownym aktorem, bezposrednim uczestnikiem i swiadkiem wydarzenia prze-
miany i owych narodzin, moze mie¢ ograniczone mozliwo$ci rozpoznania charak-
teru tego wydarzenia i uchwycenia kolejnych faz procesu tworczego, co moze tez
rzutowa¢ na znajomos$¢ powstatego dzieta. Stad tez sposrod tworcoOw zwiaszeza
poeci nie zawsze potrafia méwi¢ o swoich dzietach, jak o tym za§wiadcza Platon
w Obronie Sokratesa, i, bywa czgsto, ze zostawiaja méwienie o nich innym. Gdy
za$ sami podejmuja refleksj¢ nad istota proceséw tworczych, widza wtasna role
jako zalezna czy nawet stuzebna wobec ,,wyzszych instancji”, siebie samych za$
traktuja jako szczegdlne medium, instrument, gtos czy reke¢ piszaca.

Podsumowanie

Wydaje sig zatem, ze 6w rozwazany punkt widzenia, a zwlaszcza kwestia twor-
czej przemiany moze wnies$¢ istotne momenty i tre§ci do pojmowania zadania
filozofii.

Po pierwsze, wskazuje na istotny zwiazek myslenia filozoficznego z zadaniem.
Zadanie reprezentuje tworczy, dynamiczny charakter myslenia. Kieruje ku nowym
nieznanym dotad wymiarom, horyzontom, problemom, instrumentom itp.

Po drugie, filozofia pozwala lepiej rozumie¢ charakter tego zadania jako
budzenia w nas cztowieka wewngtrznego i pobudza nas do jego realizacji. Mozna
to rozumie¢ jako budowanie i wzbogacanie poprzez refleksje swojego zycia,
a takze rozumienia sytuacji ludzkiego bycia w ogole, czyli kondycji ludzkie;j.
Prowadzi to do tworzenia wartosci i budowania Swiata wartosci, do aktywnego
uczestnictwa w tych procesach.

Po trzecie, bardziej klarowne staje si¢ rozumienie udziatu filozofii w bu-
dowaniu wizji $wiata.

Po czwarte, wzbogaca ten wymiar zadania, ktory wiaze si¢ z rozumieniem
zrddel myslenia filozoficznego i1 tworczosci, a co za tym idzie konstytucji sensu.

W tworczym charakterze zadania mozna widzie¢ szczegdlny apel i wagg fi-
lozofii. Apel do ciagle nierozstrzygnigtego ludzkiego losu. I wage, na ktorej szalach
ten los sig rozgrywa. Filozofia ukazuje te sytuacj¢ z przenikliwa ostro$cia.

8 Por. Platon, Phaidros, przet. E. Zwolski, Aureus, Krakow 1996, s. 74-75 (244-245 b, ¢), 138 (265 b, ).
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Philosophy as Task and Vantage-Point of Creator
Abstract

In the essay, the author raises several questions concerning the problem of the creator
and creating. Moreover, to make visible the problem of the relation between philosophy
and the vantage-point of the creator, a philosophic-aesthetical perspective is sketched.
On the one hand, philosophy is regarded as being-on-the-way and a creative task.
On the other hand, the vantage-point of the creator has bearing on the creator’s way
and creative task. The author is especially interested in how this vantage-point of the
creator helps to understand the task of philosophy and contributes to philosophic-
aesthetical inquiries. He seeks to define the creator, their role, significance, and
action. The author also envisages the fundamental dimension of the creator-problem.
A reflection on how Nietzsche understood the creator and creating is undertaken, too.

The author defines the creator as the midwife of his very self. Thus, a
creator is delivered and born anew out of an artifact he called into existence by
himself. That is why the author says that the creator is “new-born.” The creator
molds himself by the creative process being undertaken and continued, especially
by the artifact that emerges and takes on some form.

In conclusion, the essential connection between the task and the
philosophical thinking is pointed out. The task embodies the thinking
characterized as both creative and dynamic. It turns us towards some new, yet
unknown directions, horizons, problems, instruments, etc. Philosophy both enables
us to better understand the character of the task which consists in awakening the
inner man, and spurs us to its realization. Philosophy broadens the significance
of the task by the understanding of the sources of philosophical thinking and
creation, and, consequently, of the constitution of the sense.

A special appeal and weight of philosophy becomes visible in the creative
character of task. The appeal to the as yet unsettled human destiny. The destiny
which weighs on the scales of the philosophy, which makes the situation neatly
and sharply perceptible.

Keywords: philosophy, creative task, destiny, Nietzsche.



